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Abstract

Öz

Since the invention of the camera in 1895, children have been central to cinema, 
appearing in many short documentary films and being portrayed as attractive objects 
of spectacle. Shortly afterward, in the early 1900s, the first examples of children’s films 
appeared on screen. The production of children’s films, categorized into live-action 
films and animated cartoons, diversified and grew significantly, particularly after 
World War I, establishing its place in cinema history. Walt Disney, who emerged in 
the early 1920s, not only pioneered the development of narrative models, formats, and 
content for children’s films but also played a crucial role as an educator. He shaped 
children’s perceptions of reality, transformed traditional moral and cultural values in 
the socialization process, and glorified Western identity values. Walt Disney consistently 
evolved by responding to social conditions, criticism, and technological advancements 
in the history of children’s films, eventually becoming a dominant figure in the industry. 
Research on Walt Disney’s children’s films typically focuses on motifs such as horror 
and violence or the intertextuality of narrative structures. Contrary to this trend, this 
study examines Walt Disney’s role as a moral and cultural educator in children’s films. It 
analyzes five examples selected from popular films that achieved box office success over 
the past 30 years through discursive content analysis. The study concludes that Disney’s 
films present discursive content designed to transform socialization processes, collective 
memory, perceptions of reality, imagination, and moral and cultural values, rather than 
merely entertaining young audiences.

Kameranın icat edildiği 1895 yılından itibaren sinemanın odağında yer alan çocuklar, 
çekilen birçok kısa belgesel filmde görünmeye, cezbedici seyirlik nesne formunda teşhir 
edilmeye başlar. Kısa bir süre sonra, 1900’lü yılların hemen başında çocuk filmlerinin ilk 
örnekleri perdeye yansır. Gerçek oyunculu ve çizgi animasyon filmleri şeklinde ayrışan 
çocuk filmleri üretimi, özellikle 1. Dünya Savaşı’ndan sonra çeşitlenerek artar ve sinema 
tarihinde yerini almaya başlar. Fakat 1920’li yılların başlarında sahneye çıkan Walt Disney, 
sadece çocuk filmlerinin anlatım modellerinin, format ve içeriklerinin belirlenmesine 
öncülük etmez, aynı zamanda çocukların gerçeklik algılarının biçimlenmesinde, 
toplumsallaşma süreçlerinde benimsenen geleneksel ahlâki ve kültürel değerlerin 
dönüşmesinde ve Batılı kimlik değerlerinin yüceltilmesinde etkin bir eğitmenlik rolü 
üstlenir. Walt Disney’in, sinemayla yaşıt çocuk filmleri tarihinde toplumsal şartları, 
eleştirileri ve teknolojik gelişmeleri dikkate almak suretiyle sürekli kendini geliştirdiği ve 
nihayet egemen bir güç haline geldiği muhakkaktır. Walt Disney’in çocuk filmleri üzerine 
yapılan araştırmalar, genellikle ele alınan film örneklerinde sergilenen korku ve şiddet 
motifleri veya anlatı dokusunun metinlerarasılık özellikleri üzerine yoğunlaşmaktadır. 
Bu çalışma, genel temayülün aksine, Walt Disney’in çocuk filmlerinde üstlendiği 
ahlâki ve kültürel eğitmenlik rolüne odaklanmaktadır. Bu çerçevede çalışmada, son 
30 yıllık zaman diliminde gişe başarısı kazanmış popüler filmler arasından seçilmiş 5 
örnek, söylemsel içerik analizi yöntemiyle tahlil edilmektedir. Çalışmada, Walt Disney 
tarafından üretilen filmlerde, çocuk seyircileri eğlendirmekten ziyade toplumsallaşma 
süreçlerini, geçmiş hafızasını, gerçeklik algısını, tasavvur biçimlerini, ahlaki ve kültürel 
değerleri dönüştürmeye matuf söylemsel içerikler sunulduğu sonucuna varılmıştır.

Walt Disney’s Educational Role and Children’s Films
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Giriş
Günümüzden geriye doğru bakıldığında çocuk filmleri tarihinin 1900’lü yılların başına kadar 

uzandığını, önce çeşitlenerek türlere ayrıştığını, fakat zamanla iç içe geçen türler dolayısıyla karmaşık 
anlatı modellerine yöneldiği görülür. Bu çerçevede özellikle günümüzde, çocuk filmlerini içerik ve üs-
lup özellikleri, anlatım modeli, hedeflediği seyirci kitlesi, konusu, motifi ve bunların düzenleniş biçimle-
ri bakımından türlere ayrıştırmamız (Hickethier, 2001, s. 213), zorlaşmaktadır. Öne çıkan bazı özellikleri 
dolayısıyla bazı filmlerin müzikal, drama, polisiye, aksiyon, macera, fantezi, korku, gerilim, bilim-kur-
gu veya mistik olarak adlandırılması ve kategorize edilmesi, çocuk filmi türlerinin tanımlanmasına 
ve incelenmesine yönelik belirli bir sistematiğe kavuşulmadığını, belirsizlikleri ortadan kaldıracak bir 
mutabakata varılamadığını gösterir. Bu zorluk, çocuk filmleri kategorisine televizyon dizilerinin, 2B, 3B 
animasyon filmlerinin, konsol oyunlarının, dijital platformlar ve sosyal medya mecralarında tezahür 
eden yeni formatların da dâhil olması dolayısıyla daha da artar. Bunun sebeplerinden biri de şüphesiz 
film anlamının ve anlamlandırma biçimlerinin başlangıç yıllarından günümüze kadar değişkenlik arz 
etmesidir. Fakat yine de çocuk filmlerinin, yetişkin filmleri gibi, her ne kadar melezleşen tür özellikleri, 
gerçekliği temsil düzeyi ve biçimi değişse de, anlatı geleneklerinden ve büyük çoğunluğunun drama-
türjik ilkelerden beslenmeleri bakımından benzer modüllere sahip olduklarını söyleyebiliriz.

Çocuk filmleri, göründüğünden çok daha fazla unsurları içeren karmaşık bir yapı arz eder. 
Çocuk filmlerinin bütün yönleriyle tanımlanabilmesi, yönetmenin ve senaristin kişisel tercihlerinden, 
“pedagojik, psikolojik, eleştirel, metinsel, kurumsal, kültürel ve emperyal bakış açılarına” (Bazalgette 
ve Buckingham, 1995, s. 92) kadar birçok yönden mülahaza etmeyi gerektirir. Kuşkusuz böylesine bir 
mülahazada, çocukluğun nasıl, kimler tarafından tanımlandığı, kimliğinin oluşumunda kurum ve ku-
ruluşların, politik söylemlerin, toplumsal, çevresel ve kültürel şartların nasıl bir rol üstlendiği soruları 
(Marotzki ve Ortlepp, 2006, s. 74) ayrıca önemlidir. Zira unutmamak gerekir ki, yemek yiyen, düşen, 
merdivenden inen, ağlayan, gülen, balık tutan, gölde yüzen, yarı çıplak uyuyan veya koşan çocuklar, 
sinema tarihinin ilk yıllarında çekilen kısa belgesel filmlerde toplumsal algının haz nesnesine dönüşür-
ken (Lebau, 2008, s. 23), daha sonra çekilen tematik çocuk filmlerinde, gerçeklik algısını, toplumsallaş-
ma ve ahlâkileşme süreçlerini yeniden biçimlendirmeyi ve dönüştürmeyi amaçlayan maksatlı söylem-
sel yaklaşımların tasarım nesnesine dönüşür.

Bu çerçevede, çocuk filmleri tarihinde öncü bir rol oynayan Başta Walt Disney olmak üzere, di-
ğer şirketlerin, televizyon kanallarının ve dijital platformların, sadece çocukları eğlendirmek üzere film 
yaptıklarını düşünmek, tarihsel ve toplumsal gerçekliği göz ardı etmek anlamına gelir. Bu yapımcıların 
kendi etik, estetik ve politik bakış açıları doğrultusunda çocukların gerçeklik algısını, geleneksel ahlâki 
ve kültürel değerlerini ve gelecek tasavvurunu dönüştürmeyi amaçladıkları, şimdiye kadarki araştırma-
lar (Ryan ve Kellner 2022; Meinel, 2016) tarafından ortaya konulmuştur. Çocuk tüketicinin evde, okulda 
ve başka yerlerde yetişkinlerle olan ilişkilerinde edindiği yönlendirilmiş tecrübelerinin, sinema, televiz-
yon, sosyal medya mecraları, dijital platformlar ve oyunlar vasıtasıyla, mevcut sistemin içinde iddialarını 
güttükleri söylemlerin dönüşüm iradesinin suiistimal malzemesi olarak kullanıldığını söyleyebiliriz. Bu 
bağlamda durumun pekâlâ farkında olan Walt Disney’in, gelişen süreçte üstlendiği rolü oynayabilmek 
için, Mickey Mouse Club ve The Wonderful World of Disney ile pazar payını daha da genişletmek ve 
nüfuz gücünü artırmak suretiyle American Broadcasting Company’yi satın aldığını* belirtmemiz, ça-
lışmamızda yapılacak analiz açısından önemlidir. Nitekim Walt Disney, tarihi boyunca dönemin sos-
yal-kültürel şartlarını, dönüşüm süreçlerini, teknolojik alanda tecrübe edilen gelişmeleri ve filmlerine 
yöneltilen eleştirileri dikkate almış, çocukların toplumsallaşma süreçlerini ve varoluş iradesini biçimlen-
dirmeyi amaçlayan ahlâki eğitmenlik rolünü benimsediği kültür politikaları doğrultusunda sürdürmeyi 
ve pekiştirmeyi başarmış, nihayet çocuk filmleri sektöründe egemen bir güç haline gelmiştir.

*	  https://www.nytimes.com/1995/08/01/business/media-business-merger-walt-disney-acquire-abc-19-billion-deal-build-giant-for.html.Eri-
şim:11.09.2024

https://www.nytimes.com/1995/08/01/business/media-business-merger-walt-disney-acquire-abc-19-billion-deal-build-giant-for.html
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Walt Disney’in egemenlik gücü ve ürettiği çocuk filmleri üzerine yapılan bilimsel araştırma ve 
tartışmalarda (Booker, 2010; Hourihan, 1997; Pieszko, 2022) genellikle ele alınan film örneklerinde ser-
gilenen korku ve şiddet motifleri, cinsiyet kimliği politikaları veya diğer edebi ve medyatik anlatılarla 
kurduğu ilişkiler ele alınmaktadır. Yapılan araştırmalar arasında, Walt Disney’in ahlâki ve kültürel de-
ğerlerin dönüşümü sürecinde oynadığı role işaret eden anlatı teknikleri, biçimleri ve içerikleri tartışan 
çalışmalara pek rastlanmamaktadır. Oysa Walt Disney’in üstlendiği ahlâki ve kültürel eğitmenlik rolü, 
yürütülen söz konusu tartışmalara esas teşkil etmesi bakımından daha önemlidir. Bu eksikliğin gide-
rilmesi ve tartışmalara katkı sağlamak üzere, çalışmamız Walt Disney’in yaklaşık 100 yılı aşkın süredir 
üstlendiği eğitmenlik rolünü nasıl yürüttüğü, ne şekilde çocuk seyircilerinin ahlâki ve kültürel değer-
lerin dönüşmesi sürecine etkilemeye çalıştığı sorularına odaklanmaktadır. Çalışmada öncelikle sinema 
tarihinin ilk çocuk filmleri ve özellikleri ele alınmakta, Walt Disney tarafından benimsenen ve üstlen-
diği role uygun biçimde işlevselleştirilen anlatı modellerinin ne şekilde tebarüz ettiği sorusuna cevap 
aranmaktadır. Çalışmanın ikinci bölümünden itibaren, Walt Disney imzası taşıyan, son 30 yıllık zaman 
diliminde gişe başarısı kazanarak dünya ölçeğinde geniş seyirci kitlelerine ulaşmış ve benimsenen an-
latı modeline uygun popüler filmler arasından seçilmiş 5 örneğin ( Aslan Kral, Pocahontas, Herkül, Zoot-
ropolis: Hayvanlar Şehri, Karlar Ülkesi) söylemsel içerik analizi yapılmakta, sonuçlar değerlendirilmekte 
ve tartışmaya sunulmaktadır.

Söylemsel içerik analizi, nitel araştırmalar kapsamında ele alınan içerik analizinin sınırlılığına 
ve yetersizliğine işaret eden ayrı bir kategori olarak belirmektedir. Nitel içerik analizi, anlatının olay-
ların neden meydana geldiğini açıklayan mantıksal bir yapıyı ifadeye kavuşturup kavuşturmadığını, 
anlamın inşa sürecinin işleyişini, bütünlüğün unsurları arasındaki ilişkilerin tutarlılığını sorgularken, 
söylemsel içerik analizi, anlatının muhatabında bulmak istediği karşılığın temsil ettiği söylemle örtüşüp 
örtüşmediği sorusuna cevap arar. Ayrıca, sorgulamasını öncelikle feminizm veya yapısalcılık gibi belirli 
söylemlere veya teorilere yönelterek, içerikleri, durumları ve yapıları soruşturan eleştirel söylem anali-
zinden bahsetmemiz mümkündür. 

Anlatının, içerikleri hangi söylemsel bağlamda ifadeye kavuşturduğu sorusundan hareket eden 
söylemsel içerik analizi yönteminin ekonomiden politikaya ve medya içeriklerine uzanan çeşitli alanlar-
da (Magusin, 2017; Hernandez 2019) kullanıldığını söyleyebiliriz. İçerik analizi anlamın inşa süreçlerin-
de tebarüz eden, zaman, mekân, tematik yapılar, semboller, işaretler, karakterler, rol dağılımı ve kurgu 
gibi unsurların üstlendiği işlevsel rollere odaklanırken, söylemsel içerik analizi, anlatının ve içerdiği 
benzer unsurların muhatabı, daha yerinde bir ifadeyle toplum üzerindeki yönlendirici etkisini araştı-
rır, hedeflediği güç ilişkilerini, savunduğu norm ve değerleri topluma benimsetme stratejilerini açığa 
çıkarmaya çalışır  (Lohmeier ve Wiedemann, 1995, s. 93-96). Nitel içerik analizinin aksine söylemsel 
içerik analizi, kendini anlamın inşa süreçleriyle sınırlamaz, ayrıca bilginin, inançların, ahlaki ve kültürel 
değerlerin, gerçeklik tasavvurları ve varoluş biçimlerinin ne şekilde transformasyona maruz bırakıldığı 
sorusuyla ilgilidir (Van Dijk, 1985, s.7). Söylemsel içerik analizinin, yapısalcı veya semiyolojik içerik 
analizinin ötesine geçtiğini, söylemin ürettiği içerikler, kullandığı teknikler ve önerdiği tasvir, tanım-
lama, ayrıştırma ve özdeşleştirme mantığı (Chimombo ve Roseberry, 1998, s. 13) vasıtasıyla bireysel 
ve toplumsal dönüşüm süreçlerine etkime iradesini sorguladığını söyleyebiliriz. Bu bağlamda medya 
içeriklerine yönelik söylemsel içerik analizlerinde, ifadeye kavuşan söylemin içerik, tarz ve biçimle iliş-
kisinin nasıl kurulduğu, ne tür dilsel, görsel ve sembolik araçlar kullanıldığı, hangi karakterlerin hangi 
bakış açılarını temsil ettiği, seyirciyle ne türden bir özdeşleştirme ilişkisi talep ettiği, söylemin taşıyı-
cısının ve muhatabının kim olduğu, söylemin diğer söylemlerle ve toplumsallaşma süreçleriyle nasıl 
ilişki kurduğu, toplumsallaşma süreçleri üzerinde ne türden bir güç etkisini hedeflediği soruları öne 
çıkar. Ayrıca söylemsel içerik analizlerinde, karakterlerin, ilişkilerin, duyguların ve durumların nasıl 
kodlandığı, perdelendiği veya vurgulandığı, söylemin temsil ettiği ve seyirciye ulaştırmayı hedefledi-
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ği politik tavrın, ahlaki ve kültürel değerlerin, inancın ve dünya görüşünün, sunduğu hangi ipuçları, 
işaretler, özdeşleştirme teknikleri ve yönlendirmeler vasıtasıyla açığa çıkarılabileceği soruları önem arz 
eder. Söylemsel içerik analizinde, söylemin kendisi kadar, kimin tarafından irat edildiği, anlatısını mu-
hatabına hangi etkiyi ulaştırmak amacıyla nasıl inşa ettiği soruları önceliklidir. Söz konusu sorulara 
cevap aranırken, söylemin muhatabında karşılık bulabilmesi için içeriğe dâhil ettiği ve malzeme olarak 
kullandığı metinlerarası ilişkilerin, benimsediği tartışmacı, retorik ve pratik stratejilerin belirlenmesi 
gerekir. Söylemin etki düzeyini artırabilmek için, özellikle klasik anlatı geleneğini ve kahramanın yol-
culuğu modelini benimseyen film içeriklerinde, yüksek dramatik gerilim, zıtlık, çatışma, kahraman, 
anti-kahraman, tehdit, korku, özdeşleştirme ve merak unsurlarının işlevselleştirilebileceği hususunu 
vurgulamamız gerekir.

Walt Disney’in Eğitmenlik Rolü ve Çocuk Filmleri
	Walt Disney’in üstlendiği ahlaki ve kültürel eğitmenlik rolünün gereğince anlaşılabilmesi için, 

çocuk filmleri tarihinde teşekkül eden anlatı modellerinin gelişim sürecinin incelenmesi, tevarüs edilen 
anlatı geleneğin karakteristik özelliklerinin belirlenmesi gerekir. Bu çerçevede Walt Disney’in soludu-
ğu ve beslendiği iklimin anlaşılabilmesi için, öncelikle sinema tarihinin başlangıç yıllarından itibaren 
sahneye yansıyan çocuk filmlerinde ifadeye kavuşan anlatı modellerinin ve içeriklerin teşekkül ettiği 
sürecin değerlendirilmesi anlamlı olacaktır.

İlk Dönem Çocuk Filmleri ve Gelişen Anlatı Modelleri (1895-1920)
Sinemanın doğuşundan hemen sonra çocuk görüntülerini perdeye yansıtan kısa belgesel film-

lerin haricinde aynı zamanda edebi anlatılardan beslenen, dönemine göre nispeten uzun sayılabilecek 
çocuk filmleri de çekilmeye başlanır. Bu filmler arasında öne çıkan, Lewis Caroll’un (1832-1898)  Alice 
in Wonderland/Alice Harikalar Diyarında adlı fantastik öyküsünü 1903 yılında aynı adla sinemaya uyar-
layan Cecil Hepworth’un filmidir. Ayrıca James Searle Dawley tarafından yönetilen, bir bebeğin kartal 
tarafından kaçırılışı ve kurtarılışını anlatan, stüdyo ve gerçek çekimlerin iç içe geçtiği, dönemine göre 
oldukça inandırıcı kartal maketlerinin kullanıldığı Rescued from an Eagle’s Nest/Kartal Yuvasından Kurta-
rıldı (1908) filmi dikkat çeker. Lewis Caroll’un Alice in Wonderland/Alice Harikalar Diyarında adlı fantastik 
öyküsü, Alice’s Adventures in Wonderland/Alice’in Harikalar Diyarı Maceraları (1910) adıyla Edwin S. 
Porter tarafından tekrar filme uyarlanır. Öncekiler gibi kısa film formatında çekilen yaklaşık 14 dakika-
lık bu filmde, kuyuya düşüş,küçülme ve büyüme efektleri öncekilere nispetle çok daha inandırıcıdır. 
Bu filmin akabinde W. W. Young, Alice in Wonderland/Alice Harikalar Diyarında (1915) adıyla,  Carrol’un 
öyküsünü, Through the Looking-Glass/Aynanın İçinden öyküsüyle kombine ettiği, gerçek zaman-mekân 
çekimlerinin ve ustalıkla hazırlanmış maketlerin öne çıktığı yaklaşık bir saatlik filme uyarlar.

Bu arada çocuklara yönelik çizgi film çalışmalarına da hız verilir. James Stuart Blackton Hu-
morous Phases of Funny Faces/Komik Yüzlerin Mizah Aşamaları (1906) adlı kısa çizgi animasyon filmiyle 
öncülük eder. Blackton bu filminde, öykü anlatmaktan ziyade, harekete, değişim-dönüşüm süreçlerine 
ve özgün tipleme çalışmalarına odaklanır, fiziki zaman-mekân şartlarına ve nedensellik ilkesine tâbi 
olmak zorunda olmayan çizgi animasyonun görsel ifade imkânlarının sınırlarını yoklar. Aynı şekli-
de Emile Cohl’ün mekânsal perspektiflerin olmadığı, her şeyin boşlukta belirdiği, hareket ettiği, deği-
şip-dönüştüğü ve tekrar yokluğa karıştığı kısa Fantasmagorie/Fantazmagorya (1908) filminde de animas-
yonun ifade imkânlarının sınırlarıyla oynanır. Winsor McCay’in Little Nemo/Küçük Nemo (1911) filminde 
denemeler devam eder, ayrıca mekânsal perspektif oluşturmaya ve öykü anlatımına yönelik temayül 
dikkat çeker (Samancı, 2004, s. 4-25). Çizgi animasyon tarihinde öykü anlatımına geçiş sürecinde öne 
çıkan Winsor McCay’in Gertie the Dinosaur/ Dinozor Gertie (1914) filmidir. Winsor McCay’in kısa çalış-
ması How a Mosquito Operates / Sivrisinek Nasıl Çalışır (1912)’dan sonra yönetmenliğini ve çizimlerini 
üstlendiği bu filmde ilk defa canlandırılan figüre ad verilir. Karakter oluşturma çabasının dikkat çektiği 
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filmde, perspektife dayalı derinlik yanılsamasına yol açan bir mekânda bulunan figürle çevre ve seyirci 
konumunda bulunan yönetmen arasında nedensellik ilkesine bağlı karşılıklı etkileşim ilişkisi kurulur. 
İlk defa bütünlüklü bir öykü anlatımının gerçekleştiği filmde, figürle yönetmen arasındaki diyalog vası-
tasıyla öykünün interaktif biçimde yapılandırılması temin edilir. Seyirci/ yönetmenle interaktif bir ilişki 
içinde bulunan figürün benlik şuuru, duygusallığı ve gururu dikkat çeker. Figür, yönetmenin istekleri-
ne uymamak ve bazen muhalif davranışlar sergilemek suretiyle, kendisini oluşturan yönetmenin irade-
sinden bağımsız bir özgürlük iradesine malik bir karakter olduğu intibaını uyandırır. Filmin sonunda 
yönetmen bir çizgi kahramanı gibi öyküye dâhil olur, dinozorun sırtına biner ve öykü sona erer. 

	Bu dönemde dikkat çeken en önemli çizgi animasyon filmlerinden biri, Pat Sullivan’ın Felline 
Follies (1919) ve Otto Messmer’in Felix the Cat/Kedi Felix (1920) filmleridir. Bu örneklerle birlikte çizgi ani-
masyon filmleri de, diğer belgesel, tematik film ve gerçek-zaman-mekân çekimli çocuk filmleri gibi öykü 
sineması geleneğine dâhil olur. Gördüğü itibar dolayısıyla daha sonra yıllarca sinema ve televizyon için 
seri halinde üretilen bu filmlerde Felix adında bir kedinin maceraları anlatılır. Bu filmlerin en belirgin 
özellikleri, öykünün bariz biçimde ön planda olması, mekânlar ve karakterler arasındaki zıtlık ve çatışma 
ilişkilerinin belirginleşmesi, öykünün geçtiği iç dış, yakın uzak perspektifiyle boyutlandırılan mekân tasa-
rımının ve figürlerin çevre ilişkisinin daha da gelişmesidir. Dinozor Gertie filmini ayrıcalıklı kılan özellikse, 
karakterle yönetmen, filmin kahramanı ile seyirci arasında kurulan interaktif ilişkidir.Söz konusu karak-
terle/filmle yönetmen/seyirci arasında kurulan interaktivite mantığı, daha sonraki film örneklerinde zıtlık 
ve çatışma, kaos ve düzen ilişkisinden beslenen öykünün dramatizasyonunda ve nihayet figürlerin cinsi-
yet kimliklerinin vurgulandığı karşılıklı etkileşim süreçlerinin teşkil edilmesinde kullanılır. Bu örneklere 
ayrıca, Max Fleischer’in 1920’li yıllarda beyaz perdeye aktardığı Koko der Clown/Palyaço Koko, Bud Fisher’in 
Mutt and Jeff/Mutt ve Jeff gibi filmlerinin eklenmesi gerekir (Arnett, 2007, s. 143–144).

1920’li yıllarda sahneye çıkan Walt Disney öncesine tekabül eden dönem incelendiğinde, çizgi 
animasyon filmlerinin, içinde kovalamaca, zıtlık, çatışma, cinsiyetler arası ilişkilere atıflar, güç ilişkileri 
ve şiddet içeren, dramaturjik anlatı geleneğinin sınırlarıyla oynayan masalsı anlatı formunun gelişmeye 
başladığı görülür. Öte yandan gerçek zaman-mekân çekimli çocuk filmleri de aynı istikamette gelişir. 
İstisnaları olmakla birlikte çoğunlukla Lewis Caroll’un Alice in Wonderland/Alice Harikalar Diyarında adlı 
fantastik öyküsünde tebarüz ettiği üzere, anlatı formu olarak kahramanın yolculuğu modeli benim-
senir. Nitekim daha sonraki yıllarda perdeye yansıyan birçok çizgi animasyon ve   The Wizard of Oz/ 
Oz Büyücüsü ve Harry Potter gibi gerçek zaman-mekân çekimli filmlerin söz konusu anlatı modelinin 
temel karakteristik özelliklerini günümüze taşıdıkları anlaşılmaktadır. Söz konusu filmlerde kahraman 
figürü mutlaka yolculuğa çıkmakta, hayat tekinsiz bir maceraya dönüşmektedir. Bu yolculuğun, çeşitli 
biçimlerde gerçekleştiği, bazı filmlerde gerçekten, gerçek-dışına, fanteziye, rüyaya ve şuur-dışına, bazı 
filmlerde gerçek bir mekândan yine gerçek başka bir mekâna, bazı filmlerdeyse, gerçekle gerçek-dışının 
iç içe geçtiği bir süreçte farklı gerçeklik düzeylerine yöneldiği görülür. Özetle bu dönemde, anlatının 
ana karakterinin bulunduğu yer ile çevre ilişkilerini ve kahramanın yolculuğunu esas alan iki temel 
anlatı modelinin tebarüz ettiğini söyleyebiliriz.

Walt Disney’in İlk Dönem Filmleri ve Karakteristik Özellikleri
	1920’li yıllardan günümüze kadar çocuk filmleri tarihinde hâkim bir rol üstlenen Disney 

markası 1923 yılında sahneye çıkar. Masalları, öyküleri, daha önce çekilmiş filmleri ve kahraman 
figürlerini, ne bulduysa malzeme olarak kullanan ve Batı anlatı geleneğiyle harmanlayan Walt Dis-
ney (Giroux ve Pollock, 2010; Brode 2004), yapımcılığını üstlendiği filmlerin çoğunluğunda kahra-
manın yolculuğu modelini benimser. 

Kuruluşundan hemen sonra sahneye taşıdığı ve 1927 yılına kadar seri halinde ürettiği Alice in 
Wonderland/Alice Harikalar Diyarında (1923) filmi, şirketin benimsediği bu tavra örnek teşkil eder. Gerçek 
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zaman-mekân çekimli sahnelerle The Felix Cat filminin çizgi animasyon figürlerinin kombine edildiği ça-
lışmada, küçük bir kız çocuğu (Alice), evde beyaz bir tuval üzerinde çizim yapan yetişkin birinin odasına 
girer ve çizimlere bakmak istediğini söyler. Adam Alice’i tuvalin önündeki sandalyeye oturtur.  Tuvalde 
başlangıçta sadece bir köpek kulübesi bulunmaktadır. Kız çocuğu gerçek mekânda adamla birlikte tuvale 
bakarken, kulübeden küçük köpek yavrularının çıktığı görülür.  Adam daha sonra kız çocuğunu başka 
bir odaya götürür. Birlikte, gerçek yazı masasının üstünde çizgi animasyon halinde görüntüye gelen The 
Felix Cat filminden tanıdığımız kedi figürlerinin müzik çalışlarını ve dans edişlerini izlerler. Bir başka oda-
da, etrafta çizgi animasyon çalışan kişiler ve orta yerde tuvalin üstünde kılıcıyla, tuvalin yanında duran 
gerçek kediyi rahatsız etmeye çalışan bir fare figürü görülür. Bir sonraki sahnede, tuvalde animatörlerin 
çizdiği kedi figürlerinin boks maçı yaptıkları, tuvalin etrafında gerçek mekânda toplanmış kişilerin olup 
biteni izledikleri ve gelişmelere tepki gösterdikleri görülür. Kedilerden biri nakavt olunca izleyiciler 1’den 
10’a kadar saymaya başlar. Daha sonra Alice, kendi odasında uykuya dalar, rüya görmeye başlar. Gördü-
ğü rüya bir çizgi filmdir. Anime edilmiş bir tren dere tepe düz gider ve sonunda önüne çıkan uçurumu 
geçerek karşı yakaya geçer. Alice bu defa çizgi film dünyasının harikalar diyarında maceraya çıkar. 

Alice, harikalar diyarına giriş yapan trenin içindedir. Anime edilmiş hayvan figürleri Alice’i 
karşılar. Karşılama sahnesinde Alice anime edilmiş bir filin üzerindedir. Alice, müzik eşliğinde The Felix 
Cat filminin figürleriyle dans eder.

Daha sonra Alice, anime edilmiş aslan figürleri tarafından kovalanır. Alice kaçar. Kaçarken ba-
zen anime dilmiş çizgi figürüne dönüşür. Nihayet bir ağaç kovuğuna sığınır. En sonunda tavşanı takip 
ederek yer altına iner, kovalamaca devam eder. Nihayet çukura düşüş sahnesiyle uykuya daldığı yata-
ğına geri döner. Uyanır ve annesine rüyasını anlatır. 

Masalları ve çizgi film figürlerini, Max Fischer imzalı Betty Boop - Snow-White, Koko the Clown/
Pamuk Prenses ve Palyaço Koko (1933) serisinde olduğu gibi harmanlamaya devam eden Walt Disney’in 
filmlerinde zıtlık ve çatışma durumlarıyla kaygı ve korku motifleri kombine edilir. Walt Disney filmle-
rini izleyen çocuğun kendini kahraman figürüyle özdeşleştirebilmesini, farklı gerçeklik düzeyleri ara-
sında gezinen algısının biçimlendirilmesini mümkün kılan en önemli unsur, zıtlık, çatışma ve nihayet 
korkunun dönüştürücü gücüdür. 

Walt Disney’in dünyaya tanınmasına yol açan ilk büyük atılımı, Mickey Mouse (1928) adlı çizgi 
filmle gerçekleşir. Walt Disney 1934 yılında gösterime sunduğu çizgi film Donald Duck ile popülaritesini 
artırmaya devam eder. Donald Duck figürünün başrolü üstlendiği ve Hitler’in eleştirildiği Der Führer’s 
Face/ Önderin Yüzü adlı politik çizgi filmle 1943 yılında Oscar kazanan Walt Disney, 1937 yılında Snow 
White and the Seven Dwarfs/Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler ve 1940 yılında Pinocchio/Pinokyo ile çizgi film 
alanında rakipsiz bir güç olduğunu gösterir. Aynı yıl içinde Üniversal Studios tarafından üretilen bü-
yük ilgi gören Woody Woodpecker/Ağaçkakan Woody adlı çizgi filmin vurgulanması gerekir (Thompson 
ve Bordwell, 2003, s. 236). Walt Disney, çizgi film alanında elde ettiği dünya hâkimiyetini Dumbo (1941),  
Bambi (1942), Cinderalla (1950), Alice in Wonderland (1951) ve nihayet 1940 ile 1967 yılları arasında Tur-
ner Entertainment (Time Warner) tarafından 161 bölüm olarak gerçekleştirilen Tom and Jerry/Tom ve 
Jerry gibi film örnekleriyle pekiştirir. Tarihi süreç içinde, Pixar Animation Studios firmasını satın alan 
ve kendi bünyesinde, Touchstone Pictures ve Miramax firmalarını kuran Walt Disney, aynı zamanda 
Beauty and the Beast/Güzel ve Çirkin (1991), üç boyutlu Toy Story (1995) ve Monsters Inc./Sevimli Canavr-
lar (2001), Zootopia/Hayvanlar Şehri (2016), Strange World/Tuhaf Dünya (2022) gibi animasyon filmlerine 
yönelir ve etki alanını genişletir. Nihayet Walt Disney, çocukların görsel kültür ve gerçeklik ilişkisinin 
belirlenmesinde önemli roller üstlenen bir güç haline gelir.

Günümüzden geriye doğru bakıldığında, Walt Disney’in seri halde ürettiği Tom and Jeryy gibi 
filmlerde zıtlık-çatışma mantığı, korku, şiddet ve düşmanlık duygusunu öne çıkarırken, Donald Duck, 
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Mickey Mause ve Woody Woodpecker gibi örneklerdeyse keyfiliği, kuralsızlığı ve bencilliği vurguladı-
ğını (Şentürk, 2011, s. 1110), sergilenen şiddet kültürü dolayısıyla toplumsal barışın dinamitlendiğini 
söyleyebiliriz. Bu tür filmlerde ana karakterin çevresiyle karşılıklı etkileşim ilişkisini esas alan anlatı 
modeli öne çıkar. Öte yandan kahramanın yolculuğu modelini esas alan tematik çocuk filmlerinde, 
zıtlık, çatışma, entrika, korku ve şiddetle yüzleşen bireysel oluş iradesinin dönüşüm süreçleri vurgu-
lanır. Bu tür çocuk filmlerinde ahlâk nihayet sınırları rekabet, itibar arayışı, mutluluk arzusu, tatmin-
sizlik, çıkar ilişkileriyle çizilmiş bir imkân alanı olarak tebarüz eder. Fakat her halükârda, özellikle 
animasyon filmlerinin kahir ekseriyetinde çocuklarla insani değerlere göre kategorize edilmiş (antro-
pomorfik) hayvanlar arasında duygusal özdeşlikler kurulmakta, insani olanla olmayan arasındaki sı-
nırların birbirine karıştığı, tarihsel kimliklerin ve geleneksel değerlerin geçerli olmadığı bir dünya ve 
tabiat anlayışı sunulmakta, hayat, durumlara göre tepki verilmesi gereken bireysel maceraya dönüş-
mektedir. Ayrıca Walt Disney’in animasyon filmlerinde, sadece hayvanların kategorize edilmediğini, 
aynı zamanda hayvanlara yansıtılan karakteristik özellikler aracılığıyla çocukların toplumsallaşması 
sürecinin (Şentürk, 2011, s. 1110), ahlâki değer yargılarının ve cinsiyet kimlikleri algısının da biçim-
lendirildiğini unutmamamız gerekir.

Walt Disney filmlerinin karakteristik özelliklerine işaret eden bir başka önemli husus da, 
bütün tarihi boyunca dini, ahlâki ve kültürel değerlerle oynaması, amaçlarına uygun yeni değerler 
üretmek üzere, teolojik, mitolojik unsurlar ve arketiplerle harmanlamasıdır. Bu çerçevede Walt Dis-
ney’in, sanılanın aksine ahlâkı basitçe paranteze alarak duygusallığa indirgemediğini, bilakis, Narnia 
Günlükleri: Aslan Cadı ve Dolap (2005), Moana (2016), Aslan Kral (1994) ve Mulan (1998) örneklerinde 
olduğu gibi, ahlâki ve bilişsel alanları açarak ve iç içe geçirerek (rasyonelliğin determinist nedensellik 
ilkeleriyle, inançları, teolojileri, mitolojileri, ideolojileri ve arketipleri sentezleyerek) eğitmenlik rolü 
üstlendiğini söyleyebiliriz.

Ayrıca Walt Dinsey’in çocukların kendilerini özdeşleştirebileceği kült karakterler ve figürler 
üreten filmleri, bu filmleri izleyen çocukların kişiliğini oluşturan geçmiş hafızasını işgal edebilir ve bi-
çimlendirebilir, çocuğun kişilik oluşum sürecinde gerçek hayat tecrübelerinden daha ziyade belirleyici 
bir rol oynayabilir. Bu durumda çocukların, Freudyan bakış açısıyla değerlendirildiğinde (Freud, 2010; 
Serter, 2021), rüyalara kaynak teşkil eden gerçek hayat tecrübelerinin, izlediği filmlerde sergilenen sanal 
kült figürlerle, zıtlık-çatışma durumları ve korku motifleriyle yer değiştirmesi tehlikesiyle yüzleşebile-
ceğini vurgulamamız gerekir. Nitekim bu durumun pekâlâ farkında olan Walt Disney’in, filmlerinde 
kültleştirdiği sanal figürleri, çocukların gerçek hayat tecrübelerinin ve tarih hafızasının ayrışmaz bir 
parçası haline getirebilmek maksadıyla ürettiği yan ürünler için reklam, tanıtım ve pazarlama strateji-
leri geliştirdiği bilinmektedir.

Walt Disney’in Eğitmenlik Rolüne Örnek Teşkil Eden Popüler Filmler
Bu bölümde Walt Disney’in ahlaki ve kültürel eğitmenlik rolüne işaret eden beş film, söylemsel 

içerik analizi çerçevesinde ele alınacaktır. Bu bağlamda filmler, çocuk seyircilerin gerçek hayat tecrü-
beleri arasında yer alabilecek kült figürler ve içerikler üretmek suretiyle hafızasında iz bırakan, dünya 
ölçeğinde gişe başarısı kazanmış örnekler (Bknz: Boxoffice verileri**) arasından seçilmiştir.

The Lion King/ Aslan Kral
Masalları, teolojik ve mitolojik öyküleri, filmlerine malzeme yapan, günümüzün materyalist-ka-

pitalist dünya görüşüne uyarlayarak manipüle eden, öte yandan Mickey Mouse ve Donald Duck gibi 
mitler üreten Walt Disney, temsil ettiği ve günümüzün politik doğru şeklinde dayatılan söylemlerine 
uyarladığı arketipler vasıtasıyla çocukların inanç ve düşünce dünyasını etkilemeye çalışır. Aslan Kral 
(1994), Walt Disney’in bu çerçevede ürettiği mitler arasında yer alır.

**	  Detaylı verilere şuradan erişilebilir: https://www.boxofficemojo.com/release/rl3321923073/ (Erişim: 24.11.2024)

https://www.boxofficemojo.com/release/rl3321923073/
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Dünya çapında izlenen, bol ödüllü ve hasılat rekorları kıran The Lion King/ Aslan Kral (1994) 
filmi, Walt Disney’in yolculuğa çıkardığı çocuklara nasıl bir dünya sunduğuna işaret eden, arketipler 
ve mitleri ne şekilde kendi söyleminin malzemesine dönüştürmek suretiyle yeniden ürettiğini ve neyi 
amaçladığını gösteren tipik bir örnektir. Aslan Kral görünüşte çocuk seyircisine, Tanzanya’da bir hay-
van sürüsünü yöneten Kral Mufasa ve Kraliçe Sarabi’nin yeni doğan oğlu Simba’nın hikâyesini anlatır: 
Simba’nın amcası Scar, Kral Mufasa’yı öldürerek yerine geçer. Simba, suçluluk duygusuyla topraklarını terk 
ederek gittiği yerde huzur bulur, fakat arkadaşı Rafiki ve âşık olduğu Nala’nın yönlendirmesiyle tekrar ülkesine 
geri döner, amcasından intikamını alır ve kral olur. Oysa film esasen, Yahudilik ve Hristiyanlık teolojisinin belirli 
arketipik ve mitik unsurlarıyla muhtemelen Shakespeare’in Hamlet’inden, Felix Salten’in Bambi’sinden ve 
Rudyard Kipling’in Ormanın Kitabı’ndan müteşekkil çok katmanlı bir karışımdır. Aslan Kral esasen 
ahenkli birlikteliğe, düzenin bozulmasına, hayatta kalma iradesine ve kötülüğe karşı mücadeleye, ni-
hayet kötüyle yüzleşme ve kazanılan zaferle birlikte düzenin tekrar tesis edilmesine işaret eden bölüm-
lerden oluşur. Fakat bu bölümleri pekâlâ Hristiyanlık ve Yahudilik teolojisinin bakış açısıyla okumak, 
Baba, Oğul ve Tanrı ilişkisi, Cennet’te bulunma, Cennet’ten ayrılma ve düşüş, çölde göçebelik, Şeytan’ın 
hükümdarlığı, felaket ve kurtarıcı ihtiyacı (bir tür yeniden dirilme arzusu), zafer ve barış, nihayet kral-
lığın (Tanrı’nın) hükümranlığının yeniden tesisi şeklinde sıralamak mümkündür. Bu durumda öyküyü 
kronolojik biçimde yeniden şu şekilde yapılandırabiliriz. Baba Tanrı’yı temsil eden Mufasa biricik kral-
dır ve hükümranlığında Kraliçe/Tanrıça Sarabi dâhil herkes mutludur. Daha sonra Simba, bir başka de-
yişle mistik özellikleri haiz Rafiki tarafından kutsanan Oğul-Tanrı doğar. Cennetteki meyve yasağı gibi, 
Mufasa da Simba’ya krallığın ışığının aydınlattığı yerde kalmasını, karanlık bölgeye geçmemesini emre-
der. Fakat tıpkı Şeytan gibi, kıskanç amca Scar ortaya çıkar,  sadece cesur aslanların gölgeler ülkesine gi-
debileceğini söyleyerek Simba’yı ayartır. Kıskanç amca Scar (Şeytan) Mufasa’yı, emri dinlemeyip sınırı 
aşan Simba’yı antilop izdihamından kurtarmaya çalışırken öldürür ve amacına ulaşır. Scar, Simba’yı ba-
basının ölümüne sebep olan bir suç işlediğine, ülkeyi terk etmesi gerektiğine ikna eder. Simba, Tanrıyla 
yaptığı antlaşmayı bozmuş ve Cennetten sürgün edilmiştir. Scar yönetimi devralır, sırtlanlar serbestçe 
dolaşmaya başlar. Bu durum, Hristiyanlık teolojisinde yer alan Tanrı’nın yokluğunda dünyaya Şeytanın 
ve kötülüğün hâkim olduğu şeklinde özetleyebileceğimiz anlatıyla örtüşür. Öte yandan Simba’yı çölde 
göçebe gösteren sahnelerde, aç ve susuz kalarak ölümle yüzleşmesi, bir yaban domuzu ve diğer birkaç 
hayvan tarafından korunması, beslenmesi, tekrar can bulması fakat babasını hatırlamaması ve sorum-
luluklarını üstlenmemesi, Hz. Musa’nın birini kazara öldürmesinden sonra çöllere sığınması ve nihayet 
bir ailenin himayesine girmesiyle veya Yahudilerin çölde yapılan bütün ikramlara rağmen sözünde 
durmayan, nankör ve isyankâr tavırlarıyla benzeşir. Ülkesinde olup bitenden habersiz, tasasız bir hayat 
süren Simba, Nala ve Rafiki tarafından geri dönmesi ve hak ettiği krallığı üstlenmesi için ikna edilmeye 
çalışılır. Nihayet bir gün, Hamlet’te olduğu gibi, Mufasa’nın ruhu gökyüzünde belirir ve Simba’ya, kim 
olduğunun şuuruna varması ve hayat çemberinde yerini alması gerektiğini söyler. Özellikle bu sahne, 
Tanrı’nın Sina dağında görünmesi ve Hz. Musa ile konuşmasını çağrıştırır. Aynı şekilde, Simba’nın 
ülkesine dönüşü ve hükümranlığını ilan etmesi, Oğul Tanrı’nın veya Yahudilerce beklenen Mesih’in 
yeryüzüne gelişi ve Şeytanın krallığına son vermesiyle benzeşir. Filmde aile kavramı önemsenmiş gibi 
gözükse de vurgulanan esasen baba-oğulun birliği ve gücüdür.

Öykü dikkate alındığında Aslan Kral filminde, teolojik kurgular mitolojilerle iç içe geçmekte, 
kutsal şahsiyetler, kim olduğunun, güçlü ve zayıf yanlarının farkına varan, öznel benlik şuurunun te-
şekkülünü, gelişimini ve dönüşümünü esas alan mitolojik kahraman miti düzeyine indirgenmekte, 
uyarlanmaktadır. Söz konusu yaklaşım aynı zamanda, kaos ve logosun, savaş ve barışın dönüşümlü 
olarak birbirini takip etmesi, düzenin bozulması ve yeniden tesis edilmesi, filmde hayat çemberi şek-
linde ifade edilen ebedi deveran mitiyle örtüşür. Walt Disney filmlerinde sunulan mitolojik kahraman 
mitleri, çocuklara sadece toplum tarafından yadsınan tüm hazları, heyecanları, tutkuları ve fantezileri, 
sonunda mutluluk vadeden yolda, tehlikelere maruz kalsa da ölümle yüzleşmeksizin tecrübe edebile-
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cekleri inancını empoze etmekle yetinmez, aynı zamanda onları zıtlık, çatışma ve rekabetin hâkim oldu-
ğu materyalist-kapitalist dünyada, kendini daima öznel benlik şuurunu gerçekleştirmeye memur kabul 
eden ana karakter rolüne soyunması, bunun için kendilerini ritüel, didaktik ve demonstratif varoluş 
biçimlerine adaması gerektiğine inandırır. Hayat adeta ayrılış ve kavuşma, toplanma ve dağılma, savaş 
ve barış, yenilgi ve zafer, ölüm ve diriliş, hareket ve durgunluk, bekleyiş ve yeniden harekete geçme 
ritüellerinden müteşekkil yolculuktur. Bu yolculukta önemli olan kişinin kendini keşfetmesi ve bireysel 
oluş iradesini gerçekleştirmesidir. Bunun için kişinin, yolculuğun gayesini, hangi istikamette yürümesi 
gerektiğini bilmesi gerekmez; hayat onu her halükârda yönlendirecektir; önemli olan bireysel benlik 
şuurunu gerçekleştirmesidir. Simba örneğinde temsil edildiği gibi, çocuklar bireysel benlik şuurlarını 
geliştirmek üzere, baba otoritesine itaat etmeyebilir, onunla çelişebilir veya isyan edebilir. Hatta bu, 
sonuçlarına katlanmak, belki şiddete maruz kalmak ve sorumluluğu üstlenmek şartıyla, kişilik gelişimi 
için gereklidir. Fakat bu benlik şuuru, görünüşünün aksine asla rasyonel değildir; şuurla şuur-dışının 
bir karışımıdır. Seyircisini şuur ve şuur-dışını interaktif ilişki yumağının örüldüğü yolculuğa davet 
eden filmlerin, şuurla şuur-dışını ayırt edemeyen çocuklara sunulması düşündürücüdür. Zira bu ço-
cukluk kimliğinin ve niteliğinin, daha çocukken başkası (medya) tarafından belirlenmesi, daha sonraki 
hayat tecrübeleri için hazırlanması ve yönlendirmesi anlamına gelir.

 Bu çerçevede Walt Disney, diğer filmleri gibi Aslan Kral’ı da zıtlık ve çatışma mantığına nispet-
le kurgular; çocukları mitlerin, arketiplerin ve ritüellerin ayartıcı gücü aracılığıyla kodlanmış mistik, 
psikolojik ve sahte bir maneviyat iklimine çeker. Böylece çocukların aile içinde, arkadaş çevresinde ve 
okulda tecrübe edemediği maneviyat, sahtesiyle telafi edilir. Bir kez daha aydınlık ve karanlık çatışması 
öne çıkar: Scar’ın yelesi siyahken, Mufasa ve Simba’nınki altın rengindedir. Mufasa’nın hükümranlık 
alanı renkli ve aydınlık, yasak bölge karanlık ve gölgelidir. Film esasen çocuklara, ışığın güçleriyle ka-
ranlığın güçleri arasında geçen çatışmadan neşet eden bir vizyon sunar. Simba, Scar’ın maskesini dü-
şüren ve karanlık yüzünü açığa çıkaran kahramandır. Bu aynı zamanda iyi ve kötü arasındaki kozmik 
bir çatışmadır. Nitekim Simba ve Nala’nın tekrar bir araya gelmesiyle, kıtlık sona erer, yağan yağmurla 
birlikte yanan kötülük ateşi söner.

Pocahontas
Walt Disney,  çocuklara sunduğu The Little Mermaid/Küçük Deniz Kızı (1989) ve Alaadin (1992) 

filmlerine, ırkçılık, cinsiyetçilik ve aşırı feminist duyarlılık içerdiği şeklinde gösterilen tepkiden sonra, 
eleştirilere cevap vermek ve farklı filmler de yapabileceğini göstermek üzere Pocahontas (1995) adlı filmi 
perdeye yansıtır. Fakat film incelendiğinde, Walt Disney’in kendi etik, estetik ve politik bakış açıları 
doğrultusunda çocukların gerçeklik algısını, geleneksel ahlâki ve kültürel değerlerini ve gelecek tasav-
vurunu dönüştürmeyi amaçladıkları gerçeğinden hareketle tarihi gerçeklere saygı duymadığı, mitoloji 
ve masal geleneği gibi tarihi gerçekliği olan kahramanları da Amerikanlaştırarak bir tür kültür ırkçılı-
ğına soyunduğu anlaşılır.

Pocahontas’ın kurgusu, esasen tarihsel bir anlatıya dayanır. Efsaneye göre Pocahontas 1595 ile 
1617 yılları arasında yaşamış, 1614’de Jamestown’da evlenmiş ve 1617’de 1616 yılında gittiği İngiltere’de 
ölmüştür (Aktaran Mull, 2003, s. 45).  Filmde tarihi gerçeklerin aksine Pocahontas, Amerika’nın yerli 
kabileleri ile İngiliz sömürgeciler arasında arabuluculuk eden kişiyi temsil eder. Böylece Pocahontas, 
Amerika’nın Avrupalılar tarafından sözde barışçıl bir şekilde sömürgeleştirilmesine dair uydurulan 
efsanenin sembolik kişiliğine bürünür. Filmde Pocahontas, neredeyse doğası gereği beyazların erdem-
lerine sahip, asimile olmaya istekli bir yerli, soylu bir vahşi kadındır. Bu mit, Amerika’nın şiddet yoluy-
la işgalini meşrulaştırmaya hizmet eder. Filmin sonunda ölümden kurtardığı sarı saçlı Avrupalı John 
Smith’le gizlice buluşan, ona âşık olan, emirlere itaatsizlik eden Pocahontas, giyim tarzı ve davranışları 
itibarıyla yerli bir Amerikan Barbie’sidir. Her halükârda Walt Disney bu filmde de, malzeme olarak kul-



Walt Disney’in Eğitmenlik Rolü ve Çocuk Filmleri

15

Medya Okuryazarlığı Araştırmaları Dergisi
Journal of Media Literacy Studies

landığı tarihi gerçeklere ve geleneksel anlatı unsurlarına yenilerini ekleyerek gerçekle kurgu arasındaki 
sınırları belirsizleştirmeyi başarır. Filmde arzu nesnesi şeklinde temsil edilen Pocahontas’ın cinsel cazi-
besi, kadınların yerel kültürlerde sahip olduğu hakiki gücünü ve belirleyicilik rolünü gölgede bırakır. 
Anlaşılan Walt Disney, tarihi acıları elma şekerine, barbarlığı kuzu postuna, soykırımı Batılı romantiz-
me bürümekten ve gerçeklerin tahrifini eğlenceye dönüştürmekten çekinmemektedir. Zira diğer birçok 
film (Alaadin 1992; Mulan 1998; Moana, 2016) örneğinde olduğu gibi bu filmde de, eğlence vasıtasıyla 
belirli etik ve estetik duruşları yansıtabileceğini, bilgilenme süreçlerine etkiyebileceğini ve davranış-
ları biçimlendirebileceğini öngören bir bakış açısı söz konusudur. Önemli olan iyi ve kötünün kimin 
tarafından ve nasıl temsil edildiğidir. Örneğin filmde kötü rolünü temsil eden aşırı şişman, tamahkâr 
Ratcliffe’in saçlarının ve botlarının siyah olması, siyah renkle süslenmiş eflatun renkli kadınsı bir takım 
elbise giymesi boşuna değildir. Öte yandan filmin kahramanlarından John Smith sarı saçlı ve sportif 
bedenlidir; nazik ve akranları tarafından sevilen biridir.

Filmin müspet yönlerinden biri, Pocahontas’ın nezdinde yerlilerin tabiata karşı duyarlı, toprak 
ana ve evrenin Büyük Ruhu’na karşı saygılı kişiler şeklinde temsil edilmesidir. Bu çerçevede Pocahon-
tas hayvanlara karşı müşfik davranır, yaşlı bir ağaca akıl danışır, nehir kıyısında dolaşmaktan haz alır. 
Fakat bu aynı zamanda, yerli halkın Batı’nın gelişmişliğini ifade eden Hristiyanlık ve Yahudilik teoloji-
siyle çelişen ilkellikle, bir tür animizmle özdeşleştirildiği anlamına gelir.

Pocahontas, kabile reisinin kızı olması hasebiyle, küçük yaramazlıklar yapma ve emirlere itiraz 
etme hususunda ayrıcalıklıdır. Pocahontas, her halükârda, babasına savaşmak yerine konuşmayı tavsi-
ye eden, John Smith’i davranışlarının yanlışlığı hususunda ikna eden kahraman figürüdür.  O aynı za-
manda John Smith’i ölümden kurtaran kişidir. Fakat Walt Disney’in Batılı kimlik değerleri çerçevesinde 
benimsediği etik, estetik ve politik bakış açıları doğrultusunda inşa ettiği filmler geleneğinin bir devamı 
olarak burada da şu konumlandırma, çalışmamız açısından değerli bir veri sunmaktadır: Pocahhontas’ı 
bu davranışa sevk eden motivasyonun, kişiliği veya savunduğu barışçıl ilke ve değerlerden ziyade sarı 
saçlı sömürgeci Smith’e âşık olmasıyla ilişkilendirilmesidir. Ayrıca yerliler, müspet kabul edilebilecek 
temsil biçimine rağmen, savaş yanlısı ve zorba olarak kodlanmaktadır. Örneğin Pocahontas’ın babası ve 
kabile reisi Powhatan, sevimli bir baba gibi görünse de esasen Pocahontas’ı istemediği bir erkekle evlen-
dirmeye çalışan, John Smith’i öldürmeye çalışan, sömürgecilere karşı savaşmaları gerektiğine inanan, 
kızının sözünü dinleyerek öfkesini yatıştıran şiddet yanlısı kaba biridir. Aynı şekilde Pocahontas’ın 
evlenmek istemediği Kocoum, sömürgecilere karşı duran bir öncü olmasına rağmen, Pocahontas’la 
Smith’i uzaktan takibe ve gözetlemeye başlar, onları öpüşürken seyrettiği bir günde, Smith’i öldürmeye 
kalkar, fakat araya giren genç sömürgeci Thomas tarafından öldürülür. Film bittiğinde, Smith’in esasen 
işgal ettikleri toprakları şehirlere dönüştürüp yerli halkı kalkındırmak isteyen, Pocahontas’ın henüz 
sivilleşmemiş halkını medenileştirmeye çalışan kahraman olarak temsil edildiği anlaşılır.

Hercules/Herkül
Hercules (1997), Walt Disney’in kahramanın yolculuğu modeline uygun biçimde kurguladığı ve 

mitolojik anlatı geleneğini malzeme olarak kullanarak suistimal ettiği bir başka örnektir. Filmde yarı 
tanrı Herkül’ün gençlik yılları anlatılır. Prometheus Akademisi’ne devam eden Herkül, Zeus’un oğlu 
olduğunu bilmez ve kötü kalpli amcası Hades’in düşmanlıklarıyla yüzleşir. En iyi arkadaşları Cassand-
ra ve Icarus’tan destek bulur. Yeraltı dünyasının tanrısı Hades’in dünyayı ele geçirip tanrıların yerine 
hükmetme planı, Herkül’ün fiziki gücünü değilse bile, ölümsüzlüğünü kaybetmesine ve yeryüzünde 
mahsur kalmasına sebep olur. Dünyalıların soyundan gelmediğini öğrenen Herkül’ün kendini bulma 
yolculuğu başlar. Herkül, Zeus’la buluşur ve üstlenmesi gereken misyonu öğrenir: Tanrısal soyuna la-
yık olmak ve ölümsüzlüğünü geri kazanmak için yeryüzünde bir kahraman olmak. Böylece kahrama-
nın yolculuğu başlar. Herkül öncelikle, yarı keçi yarı insan yani bir satirden, Philoctetes’den eğitim alır, 
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sınavlara tabii tutulur. İlk sınavı Megara’yı maruz kaldığı tehlikeden kurtarmaktır. Herkül, Megara’nın 
cazibesine kapılır, fakat asıl düşmanı amcası Hades için çalıştığını bilmez. Herkül birtakım sınavlardan 
geçerek kahramanlaşır. O artık, Walt Disney’in tüketim sektörüne sunabileceği sandaletlerin, bronz 
çöreklerin, egzersiz setlerinin sembolik bir figürüdür. Herkül, Zeus’a Olimpos’a dönüp dönemeyece-
ğini sorduğunda, henüz tam bir kahraman olamadığı cevabını alarak yeni görevlere yönelir. Herkül, 
eğitmeni Philoctetes’in bütün uyarılarına rağmen Megara’nın kötü bir kadın (Kara Dizi filmlerindeki 
good-bad girl) olduğuna inanmaz. Nihayet Hades, Herkül’ün önünde belirir ve Megara’yı rehin alır. 
Herkül, Megara’yı kurtarmak istiyorsa 24 saat boyunca gücünden vazgeçmek zorundadır. Herkül gücü-
nü kaybettiğinde, Hades, Megara’nın kendisi için çalıştığını açıklar. Serbest bıraktığı titanların yardımıyla 
Zeus’ü öldürmeye, tahtından indirmeye çalışan Hades, verdiği söze rağmen Megara’yı öldürür. Bu arada 
Herkül, kendisine saldıran kiklopları yenmeyi başarır. Megara’nın öldüğünü öğrenen Herkül, Hades’le 
tekrar bir anlaşma yapar, ona Ölüler Nehri’ne dalıp Megara’yı kurtarması karşılığında, kendisini esir al-
masını teklif eder. Herkül nihayet Megara’yı kurtarıp Hades’in üstesinden gelerek kahraman olduğunu 
ispatlar. Herkül, Zeus’un kendisine söylediği gibi, fizik gücüyle değil, kalbinin gücüyle kahraman olmuş-
tur. Herkül, Olimpos’da ağırlanır fakat o yine de Megara’yla birlikte dünyada yaşamayı seçer. 

Walt Disney’in romantik aşk ilişkisi, yardımcı komik unsurlar, neşeli, arka planı vurgulayan, 
duygusal geçişlere eşlik eden, temayı ve içerdiği mesajları taşıyan müziklerle ve hipergerçekçi animas-
yon tarzıyla süslediği filmde, Batı’nın entelektüel ve ruhani mirası mitoloji, hip hop tarzı Pop’a dönüşür. 
Öte yandan Herkül, mitolojinin trajik karakterinden ziyade kendi bireysel benlik şuurunu gerçekleştir-
me yolculuğuna çıkan güç sapkını ama aynı zamanda romantik bir maço figürüne dönüşür. Herkül’ün 
bu motivasyonu, her çocukta gözlemlenebilecek büyüme, kendini ispatlama ve önemli bir yere gelme 
özlemine tekabül eder. Walt Disney, ahlâki eğitmenlik rolüne uygun biçimde, kimin hangi sınıfa ait ol-
duğunu bilmesi ve bu çerçevede kendini keşfetmesi gerektiğine, ancak bu şekilde popüler olabileceğine 
dair rutin mesajlar içerir. Her zaman olduğu gibi bu filmde de Walt Disney, üstlendiği ahlâki eğitmenlik 
rolünün ihtiyaç duyduğu ikna gücünü kullanabilmek için, karakterlerle çocuk izleyiciler arasında ku-
rulması gerektiğine inandığı özdeşlik ilişkisini ustalıkla tesis eder. Bu yüzden Walt Disney’in figürleri 
genellikle, Herkül gibi, çocukların kapitalist pop kültüre özgü korku, kaygı ve şiddet duygularına hitap 
eden, dolayısıyla çocukların kolaylıkla özdeşlik ilişkisi kurabilecekleri karakterlerdir. Walt Disney’in, 
Herkül gibi öne çıkan filmleri incelendiğinde, kız çocukları için komik ve akıllı, erkek çocukları içinse 
zeki, güçlü ve yakışıklı karakterleri öne sürdüğü görülür. Her hâlükârda zıtlık ve çatışma alanlarında 
öne çıkan karakterlerin şefkatli, lütufkâr ve romantik bir kalbe sahip olmaları gerekir. Bu çerçevede se-
yircinin kendisini özdeşleştirmesi beklenen Herkül gibi Megara da, aşkı için kendinden vazgeçen örnek 
bir figürdür. Bu yönlendirmenin başarılı olabilmesi için, öykü, karakterler ve izleyici arasında ortak bir 
zemin oluşturacak şekilde, anlatıma uygun görsel tasarımlar, renkler ve semboller, duygusal atmosferi 
pekiştiren söz, müzik ve ses efektleri yardımcı ikna unsurları olarak kullanılır. Ayrıca endişe verici bir 
başka husus da çocuklardan özdeşlik ilişkisi kurması beklenen figürlerin yüksek ideallerden ziyade 
kendisi için yaşayan bencilliğe, benlik şuuruna hizmet eden cinsel arzular ve romantik duygular vasıta-
sıyla motive edilmeleridir. Öte yandan, cinsel arzular ve romantik duygular dolayısıyla motive edilen 
varoluş iradesinin, titanlara karşı savaş açan Herkül örneğinde olduğu gibi, kahramanlık statüsünü 
elde etmeden önce, kendini kurban ve yok etme arzusunu içerdiğini vurgulamamız gerekir. Ayrıca 
unutmamamız gerekir ki kahramanın kendini kurban etme veya benlik şuurunu gerçekleştirme arzu-
sunun, esasen saf iyilik idealinden veya vicdani bir ızdıraptan kaynaklanmaktan ziyade şeytani entrika 
zekâsıyla hareket eden, korunmuş ve güçlü bir kötülük tarafından güdülmesidir. Seyirciden beklenen, 
belirlenen seçenekler arasında yolculuğa eşlik etmesi, kahraman figürüyle kendini özdeşleştirmesidir. 
Söz konusu şuurlu veya şuursuzca gerçekleşen özdeşleşme sürecinde özellikle renkler ve kahraman-
ların fiziki görünümü yönlendirici unsur olarak kodlanır. Herkül filminde örneğin sadece iyiler ve kö-
tüler beyaz ve siyahla işaretlenmez, aynı zamanda duygusal yönlendirme maksadıyla Olimpos Dağı 
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pembe ve mavi renkler içinde görünür, Herkül ve Megara derin mavi ve mor bir renk atmosferinde 
öpüşür. Megara cezbedici erotik bir fiziğe sahiptir; uzun saçlı, tatlı yanaklarıyla gülümseyen, zeki ve 
kaslı Herkül’den ayrılırken, kalçalarını müstehcen bir şekilde sallar. Filmde yer alan perilerin temsil bi-
çimi, Walt Disney’in cinsellik vurgusuna ayrıca örnek teşkil eder. Filmde hikâye anlatıcıları olarak öne 
çıkan perilerin gözünde Herkül, iyi bir insandan ziyade yakışıklı bir erkektir. Şişman ve mutlu olarak 
klişeleştirilmiş bir peri hariç hepsi kalçalarına kadar uzanan yırtmaçlı elbiseleri, ince belleri ve göğüs 
dekolteleriyle endam eder. Periler esasen, masum çocuklara erotik cinselliği, bencil mutluluk arayışını 
ve hayatı basitleştiren müzik ve eğlence kültürünü empoze etmeye çalışan zihniyetin göstergesidir. 
Özellikle erkek çocuk ve genç seyircisine hitap etmek üzere tasarımlandığı anlaşılan Herkül filmi, Antik 
Yunan mitolojisinin önemli figürlerinden Herkül’ün soyu, maceraları ve motivasyonlarıyla ilgili orijinal 
hikâyeyi, günümüzün kapitalist tüketim ve eğlence kültürünü besleyen unsurlarla karıştırmakta ve 
hayatı basit klişelere hapseden yeni mitler üretmektedir.

Zootopia/ Zootropolis: Hayvanlar Şehri 
Walt Disney’in son dönemde bir diğer dikkat çeken gişe başarılı filmi Zootopia/ Zootropolis: Hay-

vanlar Şehri’dir (2016). Zootopia’da Walt Disney, önceki filmlerinde işlediği hatalarından dolayı maruz 
kaldığı eleştirileri dikkate aldığını göstermek istercesine, farklı kişilikler, topluluklar, toplumlar ve ırk-
lar hakkında oluşmuş önyargılardan ve ırkçı bakış açılarından sıyrılmaya çalışan bir dünya tablosu çi-
zer: Filmin ana karakteri tavşan Judy’dir. Antropomorfik hayvanların yaşadığı bir dünyada Judy, uzun 
bir tren yolculuğundan sonra polis memuru olarak görev yapmak istediği Zootopia’ya gelir. Bufalo Şef 
Bogo tarafından kendisine park görevi verilir. Görev yerinde Judy, tilki Nick tarafından dolandırılır. 
Aralarında geçen takip ve kovalamaca sahnelerinden sonra Judy ve Nick arkadaş olur. Şef Bogo, Judy’i 
kayıp 14 avcıdan biri olan kocası Emmitt’in bulunması için görevlendirir. Judy arkadaşı Nick’le birlikte, 
tutsakları kurtarmak üzere, “Gece Uluyanlar” olarak adlandırılan kurtların peşine düşer. Kurtları takip 
eden Judy ve Nick, hepsi de “vahşi” ve bir akıl hastanesine hapsedilen Emmitt, Manchas ve diğer kayıp 
yırtıcıların yerini tespit eder. Tutsaklar kurtarılır ve işbirliği yapan akıl hastanesi personeli tutuklanır. 
Daha önce Judy’ye kurtların takibinde yardımcı olan Bellwether yeni belediye başkanı olur. Basın top-
lantısında Judy yanlışlıkla vahşilik salgınının tüm yırtıcıların sahip olduğu fizyolojiden kaynaklandığını 
ima eder. Kötülüğün değiştirilemez bir genetik koddan veya DNA yapısından kaynaklandığı anlamına 
gelen bu ırkçı yaklaşım dolayısıyla arkadaşı Nick, Judy’i terk eder. Zootopia’da yırtıcılara karşı korku 
ve ayrımcılık başlar. Fakat daha sonra kurtların vahşiliğinin genlerinden değil, yedikleri çiçeklerin psi-
kotropik etkilerinden kaynaklandığı anlaşılır. Judy, Birilerinin bu çiçekleri yırtıcıları vahşileştirmek için 
kasten kullandığını fark eder ve Nick’le barışır. Judy, Nick’le birlikte uzun takip ve kovalamaca sahne-
lerinden sonra komplonun yeni belediye başkanı Bellwether tarafından düzenlendiğini ortaya çıkarır. 
Bütün sorumlular tutuklanır. Aylar sonra Nick, polis akademisinden mezun olarak, Judy’nin ortağı ve 
ilk tilki polis memuru olur.

Genel hatlarıyla öyküye bakıldığında, filmin Amerikan ırkçılığının bir alegorisini dile getirdi-
ği, Amerika’da beyaz ırkın üstünlüğüne dayanan sistemik ırkçılığın varlığını kabul ettiği veya ırkçılık 
karşıtı bir mesaj taşıdığı, kültürel önyargıların ve kategorik ayrıştırmanın yadırganması gerektiğini vur-
guladığı söylenebilir. Fakat Walt Disney’in filmlerinde hangi gizli mesajları verdiğini anlamak için, öne 
çıkardığı ve yıkmaya çalıştığı önyargıların yerine neyi ikame ettiğine ve satır aralarında neyi vurgula-
dığına bakmak gerekir. Bu çerçevede Zootopia detaylıca incelendiğinde, insanların evrimleşmesinin ırk-
çılık ve vahşilik gibi farklı olanı ötekileştirmekten kaynaklanan saplantılarından kurtulabilmesine bağlı 
olduğu, bunun için yerleşik önyargıların yıkılması gerektiği vurgulanmakla beraber, yerine nasıl bir 
ahlâki sistem önerildiği sorusu cevapsız bırakılmakta, dolayısıyla ırkçılık ve vahşilikten arınmakla yeti-
nen, ahlâki temellerden yoksun hayvani bir özün güdüsel bireyselliğine ve keyfiliğine değer atfeden va-
roluş biçimleri meşruiyet kazanmaktadır: The Gotfather/Baba (1972) filmine de atıfta bulunan Zootopia’da 
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herkes, ırkçılık ve vahşilik sınırlarına dayanmadığı müddetçe, istediği her şey olabilir. Kimse şöyle veya 
böyle olduğu için yadırganamaz. Herkes olmak istediği kimlik elbisesini giymekte ve başkalaşmakta 
hürdür. Elbette herkes, gizlice erotik vidolar izleyen polis akademisindeki danışman memur kedi ve 
şef Bogo gibi, içindeki mahrem duyguları dışarı vurmakta veya açıkça yaşamak hususunda yeterince 
cesur olamayabilir. Öte yandan bazı insanlar da pekâlâ hayvani özlerine geri dönebilirler, çıplaklığı ve 
güdüselliği tercih edebilirler, cinselliğe indirgenmiş hayvani özlerini açıkça teşhir ederek şov yapabilir-
ler. Örneğin filmde yer alan Mistik Bahar Vahası’nda olduğu gibi, her insan kendi türünün özelliklerini 
kaybetmeden hayvani bir özde birleşebilir ve oluşturdukları komünlerde sınırsız ve kuralsız bir cinsel 
hayat yaşayabilir. Mistik Bahar Vahası’nın üyelerinin çıplaklığı ve pornografi sınırlarına varan sapkın 
cinsel haz düşkünlüğünü sergileyen davranışlarıyla striptiz mantığına uygun pozları, ne içinde yaşa-
dıkları toplum ne de filmi izleyen çocuk seyirciler için sorun teşkil eder. Filmde empoze edilen ideal 
toplum ve dünya hayali, her insan türünün, şiddete ve ırkçılığa meyletmediği sürece, ortak hayvani bir 
özde birleştiği, fakat kendince yaşayabileceği, tercih ettiği bireysel varoluş biçimlerini teşhir edebileceği, 
herkesin istediği kimliğe bürünebileceği ve maskesini takabileceği çok renkli bir karnavaldan ibarettir.

Frozen/ Karlar Ülkesi
Walt Disney’in son dönemde yankı bulan ve tartışılan gişe başarılı filmi Frozen/ Karlar Ülkesi’dir. 

İlki 2013, ikincisi 2019 yılında perdeye yansıyan filmde Walt Disney diğer film örneklerine benzer bi-
çimde zıtlık, çatışma, sınır aşımları, güç ilişkileri, korku ve şiddetle örülü yolculuk hikâyesi anlatmaya 
devam eder. Ahlâki eğitmenlik rolünü sürdüren Walt Disney bu filmde, Hans Christian Andersen’in 
1844 tarihli Karlar Kraliçesi masalından, İskandinav efsanelerinden ve mekân kültüründen ilham alarak 
kurguladığı anlatısını kendi cinsiyet kimliği politikalarıyla harmanlar. Filmin ana karakteri Arendelle 
Prensesi Elsa, ana teması yine kendini arama ve keşfetme macerasıdır: Elsa’nın buz ve kardan oluşan 
sihirli güçleri vardır. Elsa’nın, küçük kız kardeşi Anna’yı sihriyle kazara yaralaması üzerine, ebeveyn-
leri onları Büyük Pabbie’nin liderliğindeki bir trol kolonisine götürür. Pabbie Anna’nın, Elsa’nın sihriy-
le ilgili hatıralarını silerek onu iyileştirir. Akabinde Elsa’nın güçlerini kontrol etmeyi öğrenene kadar 
kaleye kapatılmasına ve izole edilmesine karar verilir. Yıllar süren izolasyon dolayısıyla iki kız kardeş 
birbirlerine mesafeli davranmaya başlar. İki kardeş büyüdüğünde ve birer genç kız olduğunda, ebe-
veynleri denizde öldürülür. Bu durumda Elsa’nın kraliçe olması gerekir. Elsa’nın taç giyme töreninde 
kalenin kapıları ilk kez halka açılır. Ziyarete gelenler arasında Güney Adaları’nın yakışıklı Prensi Hans 
da vardır. Hans, Anna’ya evlenme teklif eder ancak Elsa bu ittifaka karşı çıkar ve yanlışlıkla güçlerini 
ifşa ederek etrafına saldırır. Entrikacı Weselton Dükü tarafından cadılıkla suçlanan Elsa, Kuzey Dağı’na 
kaçar ve ilk kez kendini özgür hisseder. Buzdan bir saray inşa eder ve büyüsünün Arendelle’i sonsuz 
bir kışa sürüklediğinden habersiz, münzevi bir hayat yaşamaya karar verir.

Anna, Elsa’yı bulmak üzere yola çıkar. Yolculuğu sırasında Kristoff’la tanışır. Süreç içinde 
Hans’ın krallığın tahtına göz koyan bir entrikacı oldu, gerçek aşkın Anna’yla Kristoff arasında yaşan-
dığı anlaşılır. İki bölüm halinde gösterime giren filmde, korku ve şiddet dolu hadiseler birbirini takip 
eder ve nihayet Kristoff’un evlenme teklifini kabul eden Anna kraliçe olurken, Elsa, daha önce defalarca 
duyduğu bir kadın sesinin sahibini bulmak üzere tekrar yola çıkar.

Karlar Ülkesi filmi, içerdiği aksiyon sahneleri veya genellikle benimsediği kahramanın yolculu-
ğu modelinden ziyade, Elsa’nın temsil ettiği cinsiyet kimliği dolayısıyla diğer örneklerden farklılaşır. 
Zira Elsa, erkeksi cesur tavırları ve karşı cinsiyet kimliğine ilgisiz kalışı dolayısıyla, önceki filmlerde yer 
alan prensini bekleyen tipik kadın veya bireysel benlik şuuru ve varoluş iradesini önemsemek suretiyle 
feminist bakış açısıyla örtüşen kadın temsillerinden ayrışır. Her iki filmde de Elsa, bir yolculuk esna-
sında tanıştığı cazibeli Honeymaren adlı bir kızdan başka hiç kimseye yakınlık göstermez. Elsa ve Ho-
neymaren’in bir kamp ateşi etrafında samimi bir şekilde sohbet ederler. Sürekli yalnızlığı ve mücadele 
etmeyi tercih eden Elsa, hiçbir erkeğe ilgi duymadığı gibi, ayrıca özellikle ikinci filmde kulağında çın-
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layan cezbedici bir kadın sesinin peşinden gider. Söz konusu göstergeler Elsa’nın eşcinselliğe meyletti-
ğine veya edebileceğine işaret eder. Kaldı ki kuruluşundan itibaren ahlâki eğitmenlik rolüne soyunan 
ve cinsiyet kimliklerinin sınırlarıyla oynamayı adet edinen Walt Disney’den aksini beklemek şirketin 
tarihsel gerçekliğiyle çelişir. Nitekim Karlar Ülkesi, Walt Disney’in eşcinselliği olumladığına ve LGBT 
çevrelerine göz kırptığına dair tartışmasız bir delil sunar: Çocuk seyirciler, filmin Anna ve Kristoff’un 
karşılaşma sahnesinde bir dükkân ve sauna işleten Oaken’la tanışır. Uzun boylu, iri yapılı ve sakallı 
Oaken’ın beden dili konuşma tarzı, eşcinsel olduğunu tesciller. Oaken, bulunduğu yerden yan tarafta 
bulunan saunanın buğulu penceresine bakarak “Hu hu! Merhaba aile” diyerek el salladığında, saunada 
sarı saçlı bıyıksız bir erkeğin etrafını saran 4 küçük çocukla birlikte Oaken’a el salladığı görülür. Eşcin-
selliğin ötesinde pedofilik ilişki ihtimaline de işaret eden bu sahne, çocuklarımızın nasıl Walt Disney’in 
yedi başlı ejderhalarına ve sapkın ahlâki öğretilerine kurban edildiğinin apaçık delilidir.

Sonuç ve Değerlendirme
	Çalışmamız, Walt Disney’in ahlâki ve kültürel değerlerin dönüşümü sürecinde oynadığı role işa-

ret eden anlatı teknikleri, biçimleri ve içerikleri tartışan çalışmalara pek rastlanmamasından hareketle bu 
eksikliğin giderilmesini ve tartışmalara katkı sağlamayı amaçlamaktadır. Bu çerçevede çalışmamız, Walt 
Disney’in yaklaşık 100 yılı aşkın süredir üstlendiği eğitmenlik rolünü nasıl yürüttüğü, ne şekilde çocuk se-
yircilerinin ahlâki ve kültürel değerlerin dönüşmesi sürecini etkilemeye çalıştığı sorularına odaklanmıştır. 
Söylemsel içerik analizi yöntemi ile yürütülen çalışmada, sinema tarihinin ilk çocuk filmleri ve özellikleri 
ele alınarak Walt Disney tarafından benimsenen ve üstlendiği role uygun biçimde işlevselleştirilen anlatı 
modellerinin ne şekilde tebarüz ettiği sorusuna, seçilen beş film (Aslan Kral, Pocahontas, Herkül, Zootropolis: 
Hayvanlar Şehri, Karlar Ülkesi) örneğinin analizi üzerinden cevap aranmıştır.

Walt Disney, sinemanın, bütün diğer medya araçları gibi, basit bir kitle iletişim aracı olmadığını, 
belirli ahlâki, bilişsel ve kültürel kimlikleri empoze etmek, şekillendirmek ve dönüştürmek maksadıyla 
aracılık eden bir güç olduğunu göstermektedir.  Walt Disney, üstlendiği ahlâki eğitmenlik rolünün 
pekâlâ farkındadır; bu yüzden, diğer medyatik aracılar gibi o da, bize bir dünya taslağı sunar, ilişkile-
rimizi, davranışlarımızı, konuşmalarımızı düzenler; gündelik hayatımızın ritüellerini ve varoluş biçim-
lerini yönlendirmeye, bilgi, anlam ve ahlâki değer sınırlarını çizmeye matuf ortak semboller bütünlüğü 
sunan bir dil inşa etmeye çalışır. Özellikle çocuklara neyin doğru neyin yanlış, neyin iyi neyin kötü 
olduğunu gösteren, belirli rolleri, değerleri ve idealleri empoze eden, hayallerini ve dünya hakkındaki 
düşüncelerini şekillendiren, sunduğu dünya taslaklarını tüketim ürünleriyle pekiştiren, böylece ortak 
bir geçmiş hafızasının ve kimliğin oluşumunda rol oynayan Walt Disney, günümüzde bilgi aktarmaktan 
öteye geçemeyen dini kurumlardan, devlet okullarından ve aileden daha etkin bir eğitmenlik rolü üst-
lenir. Walt Disney’in üstlendiği ahlâki eğitmenlik rolü, çocukların masumiyetine duyduğu saygıya ve 
gösterdiği özene değil, bilakis onu kendi emelleri doğrultusunda kullanmak, suistimal etmek suretiyle 
meşru bir otorite statüsü kazanma iradesine işaret eder. Bu bağlamda Walt Disney, her zaman yolun 
başını ve sonunu merak eden çocukları, içinde teolojik, mitolojik ve arketipik unsurları, belirli cinsiyet 
kimliklerini, anime edilmiş hayvan figürlerini, zaman-mekân tasarımlarını, gerçeklik tasavvurlarını, se-
çilmiş sembolleri, eski ve yeni mitleri, önceden çizilmiş ahlâki değer ve anlam sınırlarıyla harmanladığı, 
dili ve görselliği kombine ettiği, ses ve müzik efektlerinin eşlik ettiği yolculuğa çıkarır. Pamuk Prenses ve 
Yedi Cüceler (1937) filminde olduğu gibi, kadınların cadı veya Herkül filmindeki gibi cinsel haz nesnesi 
olarak temsil edildiği örneklere imza atan, buna mukabil neredeyse hiçbir filminde sevgi, merhamet, 
şefkat ve otoritesiyle öne çıkan anne figürüne yer vermeyen Walt Disney, çocukların, korku ve şiddet 
motifleriyle,  ırkçı, cinsiyetçi ve manipülatif tarih anlayışıyla örgülediği filmlerinde sunduğu dünyaya 
inanmalarını talep eder. Zira Walt Disney, çocukların izledikleri filmlerin gerçekliğine inanmaları nis-
petinde, kendi tarihsel kimlikleriyle bağlarının zayıflayacağını, ahlâki ve kültürel aidiyetlerinin yara 
alacağını, böylece değişime, dönüşüme ve yabancılaşmaya açık hale geleceğini bilir. Belki de bu yüzden 
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Walt Disney filmlerinin çoğunluğunda, anlatımın zıtlık ve çatışma ilkelerinden hareket ederek biçim-
lendirilmesi dolayısıyla, eleştiri istidadından mahrum çocuklara narsist bencillik, sorumsuz bireysellik, 
sadist düşmanlık duyguları ve şiddet kültürü aşılanmakta, böylece toplumsal barış daha çocukluk dö-
nemlerinde dinamitlenmektedir.  

Walt Disney filmlerinde çocuklar, standardize edilmiş tek sesli kolektif şuur ve şuur-dışının 
yeniden inşa edilmesine ve suistimaline matuf arketipler ve mitler vasıtasıyla, kendi tasavvurlarında 
inşa ettiklerini sandığı sanal bir dünyada yer almaya davet edilmektedir. Yönlendirilmiş duygu yüklü 
müzikler, ses efektleri, kombine edilmiş dil ve görsellik vasıtasıyla çocuklar, etrafı bilinmezliğin teh-
ditkâr karanlığı tarafından kuşatılmış bir dünyada, kendilerine kaostan kurtulup, düzeni yeniden inşa 
edebilecekleri, güvenli bir gerçeklik alanı belirleyebilecekleri mistik ve fantastik bir dünyaya katılmaya, 
heyecan verici dönüşüm/başkalaşma sürecinin bir parçası olmaya ikna edilir. Çoğu masallardan, mito-
lojik ve teolojik anlatı geleneğinden devşirilen mitlerin yeniden formatlandığı ve üretildiği Walt Disney 
filmlerinde, kaosa karşı direnmenin ve yeni bir düzen inşa edebilmenin biricik yolunun, gündelik ha-
yatla gelecek tasavvuru, bilinenle bilinmeyen, kutsalla dünyevilik arasında köprü kurmaktan geçtiği 
gösterilir. Üretilen mitler vasıtasıyla çocuklar sınır aşımlarını gerçekleştirebilmek için ihtiyaç duyduk-
ları sihirli güçlere, davranış biçimlerine ve hakikat iddiası taşıyan anlamlara kavuşur. 

Bu çalışmada incelediğimiz beş filmde de görülebileceği üzere çocukların Walt Disney filmle-
rinde, belirli ahlâk anlayışlarına, cinsel kimlik tasavvurlarına, davranış biçimlerine, biçimlendirilmiş 
gerçeklik algısına, yönlendirilmiş zevklere ve çeşitli toplumsal rollere muhatap kılındığını söyleyebi-
liriz. Hayal kurma biçim ve içeriklerinden, davranışlarına, cinsel kimlik ve gerçeklik anlayışına varın-
caya kadar çocukların çok erken yaşlarda biçimlendirilmesi ve belirli zevklere özendirilmesi, onların 
özgünlüğünün, masumiyetinin ve yaratıcılıklarının gasp edilmesi anlamına gelir (Smith, 2005, s. 92). 
Bu yönlendirmelerin çeşitli söylemlere uygun olarak farklılık arz etmesi, bu söylemlere yakınlık duyan 
çocuklarda ahlâki karmaşaya yol açar. Maksatlı söylemlerin genellikle çatışma ve zıtlık mantığı üzerine 
kurulu anlatımlarını tehdit durumlarına bağlı duygusallıklar aracılığıyla serimlemeleri, ayrıca çocuk-
larda korku duygularını artırır ve çeşitlendirir (Smith, 2005, s. 75, 99). Fantastik macera filmlerinde bile,  
örneğin Walt Disney tarafından üretilen Aslan Kral örneğinde olduğu gibi, anlatım dramatik katharsis 
ilkesine göre kurgulandığı için, çocuklar filmin sonunda yer alması mukadder kötüyle nihai karşılaş-
maya hazırlanır ve yönlendirilir. Filmlerde sergilenen kahraman figürlerinin belirli görünümleri, zevk-
leri, davranışları, örneğin dans edişleri ve âşık oluş veya dişil figürlere yaklaşım biçimlerinin çocuklara 
sunulması, eleştiri bilinci gelişmemiş ve her türlü etkiye açık olan çocukların ahlâki değerlerinin gasp 
edilmesi anlamına gelir (Brode, 2004, s. 2–3).

Bu çerçevede, Walt Disney filmlerini, diğer birçok örnek gibi, safiyâne bir bakış açısıyla modern 
fabllar şeklinde değerlendirilmemesi gerekir. Zira bu filmler fabl geleneğini, mitolojileri, halk anlatıla-
rını ve teolojik tasavvurları malzeme olarak kullanmakta, içerdikleri ahlâki öğütleri dönüştürmekte, 
bazen cinsiyet kimliklerinin sınırlarıyla oynamaktadır. Her şeyden önce bu filmler, metin dilinin aksine, 
gösterenle gösterilen arasındaki mesafenin ortadan kalkması dolayısıyla, çocuklara kendi hayallerini 
biçimlendirme özgürlüğü bırakmamakta, sundukları bedensel dil vasıtasıyla belirli bir dünya ve ger-
çeklik algısını dikte etmektedir.

Walt Disney filmlerinde benimsenen pedagojik bakış açısı çocuklara, bireysel benlik şuurunu, 
müstakil oluş iradesini, eğlenceli kaçışları, maceralı yolculukları, tarihin ve geleneksel değerlerin yü-
künden kurtulmayı empoze etmeyi öngörür. Çocuklar, çıktıkları maceralı yolculuklarda bazı zorluk-
larla yüzleşseler de başkalaşmış olarak geri döndüklerinde sorunların ortadan kalkacağına ikna edilir. 
Walt Disney filmlerinin ortak özelliği, karar alma süreçlerinin bireysel benlik şuuru ve oluş iradesi ta-
rafından alınması, öznelliğin ve bireysel tecrübelerin rasyonelliğe ve toplumsal iradeye üstünlüğünün 
vurgulanmasıdır. Ortaya çıkan sonuç şudur: gerçek kaybolmuş, anlam buharlaşmış, dünya parçalan-
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mış, nesnel gerçeklik tahammül edilemez hale gelmiş, din lüzumsuzlaşmış, cinsiyet kimlikleri arasın-
daki sınırlar ve nitelik farkları belirsizleşmiş, hakikat, iyi ve kötü göreceleşmiş, her şey izafi varoluş 
biçimlerine indirgenmiştir.

Bu çalışmada da varılan sonuç ve analiz edilen filmlerden ortaya çıkan anlam şu şekilde ifa-
de edilebilir:  Walt Disney, özellikle uzun metrajlı çocuk filmlerinde, kahramanın yolculuğu modelini 
benimsemekte, bireysel oluş iradesine matuf kaygı, korku, zıtlık, çatışma ve şiddet motifleriyle örülü 
yolculuk boyunca çocuk seyircilerini ahlaken eğitmeyi, inançlarını kontrol etmeyi, kendince benimse-
diği politik doğrularını dayatmayı, cinsiyet kimliklerini biçimlendirmeyi ve yönlendirmeyi amaçlayan 
transformer rolünü üstlenmektedir.

Çocuk filmlerin çoğunda benimsenen, esasen bireyselliği esas alan dönüşüm ve başkalaşma 
iradesini temsil eden kahramanlığı yolculuğu modeli, güç ilişkilerini, zıtlık ve çatışmayı esas alan korku 
ve şiddet kültürü, sorumsuzluğu, rekabeti, keyfiliği, tüketim arzusunu ve entrikayı öncülleyen varoluş 
biçimleri, çocukları kendi dünyanı kendin yarat anlayışına ve ahlakın göreceliği söylemine muhatap kıl-
makta, toplumsal barışı tehdit etmektedir. Unutmamak gerekir ki bütün toplumsal dönüşüm projeleri 
ve popülist devrimler, nesiller arasında farklılaşmayı amaçlar ve bunu öncelikle çocukları kontrol altına 
almak üzere ailesiyle (önceki nesillerle) arasını açmak, birbirine yabancılaştırmak, ahlâki değerleri göre-
celeştirmek ve cinsel kimliklerin sınırlarıyla oynamak suretiyle gerçekleştirmeye çalışır.

Günümüzde Walt Disney ve diğer yapımcı şirketlerin, çeşitli televizyon kanalarının Disney+ ve 
Netflix gibi dijital platformların, çocuk filmlerinde daha önce fazla öne çıkarmadan sergilenen cinsiyet 
kimliklerinin sınırlarıyla oynama temayüllerini küçümsercesine, gizledikleri asıl maksatlarını gerçek-
leştirebilecekleri toplumsal şartların uygun hale geldiğini düşündükleri ve açıkça LBGT propagandası 
yaptıklarını vurgulamamız gerekir. Ayrıca Transamerica (2005), Milk/Süt (2008), A Single Man/Tek Başına 
Bir Adam (2009), Call Me by Your Name/Beni Adınla Çağır (2017) gibi, eşcinsellik ve LGBT içerikli filmlerin 
12 yaş sınırlamasıyla gösterime sunulması düşündürücüdür. Öte yandan cinsiyete, zıtlık, çatışma, kor-
ku ve şiddet kültürüne indirgenen varoluş biçimleri, günümüzde olduğu gibi, gerçeği yansıtan aktüel 
bir norma dönüştüğünde, Walt Disney’in üzerine ahlâki üstünlüğünü inşa ettiği temellerin sarsılacağı, 
pedagojik bakış açısının anlamını yitireceği muhakkaktır.

Sonuç itibarıyla çalışmamız, Walt Disney filmlerinde ve genel olarak medyada temsil edilen bi-
reysel ve toplumsal oluş süreçlerinin, çocukların geleneksel ahlaki ve kültürel değerlerinin dönüşümünde 
ne şekilde ve hangi düzeyde rol oynayabileceği sorusunun çok daha kapsamlı ve ayrıntılı biçimde araştı-
rılması gerektiğine işaret etmektedir. Zira çocuk filmlerinde ve genel olarak medyada, ulusların tarihsel 
hafızalarını ve kültürel kimliklerini dikkate almaksızın estetize edilen toplumsallaşma süreçleriyle varo-
luş biçimlerinin, toplumsal birliği temin eden unsurların başında gelen ortak ahlaki ve kültürel değerleri 
tedricen dönüştürmesi, bu durumun toplumsal barışı tehdit edebilecek yabancılaşma, ayrışma ve çatışma 
süreçlerine zemin hazırlaması mümkündür. Bu çerçevede sadece akademik çalışmaların ve tartışmaların 
kapsamı genişletilerek sürdürülmesi değil, aynı zamanda bilhassa çocukların medya okuryazarlığı ala-
nında bilinçlendirilmesi, eleştirel bir bakış açısı kazanması elzemdir. Bunun için, akademik araştırmalar-
dan elde edilecek veriler ışığında öncelikle ebeveynlerin bilinçlendirilmesi, sürece aile danışmanlıklarının, 
kreşlerin, anaokullarının, ortaöğretim kurumlarının dâhil edilmesi gerekir. 
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