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Anahtar Kelimeler )/

Walt Disney, Kameranin icat edildigi 1895 yilindan itibaren sinemanin odaginda yer alan gocuklar,
Sinema, gekilen bir¢ok kisa belgesel filmde goriinmeye, cezbedici seyirlik nesne formunda teghir
Cocuk Filmleri, edilmeye baslar. Kisa bir siire sonra, 190011 yillarm hemen basinda ¢ocuk filmlerinin ilk
Egitim, ornekleri perdeye yansir. Gergek oyunculu ve ¢izgi animasyon filmleri seklinde ayrisan
Ahlék, cocuk filmleri iiretimi, 6zellikle 1. Diinya Savasi'ndan sonra gesitlenerek artar ve sinema
Kiiltiir tarihinde yerini almaya baslar. Fakat 1920'1i yallarin baglarinda sahneye ¢cikan Walt Disney,
Deger ! sadece ¢ocuk filmlerinin anlatim modellerinin, format ve igeriklerinin belirlenmesine

onciiliik etmez, aymi zamanda c¢ocuklarin gerceklik algilarmin bigimlenmesinde,
toplumsallasma stireclerinde benimsenen geleneksel ahlaki ve Kkiiltiirel degerlerin
dontismesinde ve Batili kimlik degerlerinin yticeltilmesinde etkin bir egitmenlik rolii
iistlenir. Walt Disney’in, sinemayla yasit ¢ocuk filmleri tarihinde toplumsal sartlari,
elestirileri ve teknolojik gelismeleri dikkate almak suretiyle siirekli kendini gelistirdigi ve
nihayet egemen bir gii¢ haline geldigi muhakkaktir. Walt Disney’in ¢ocuk filmleri {izerine
yapilan arastirmalar, genellikle ele alinan film 6rneklerinde sergilenen korku ve siddet
motifleri veya anlati dokusunun metinlerarasilik 6zellikleri iizerine yogunlagsmaktadir.
Bu calisma, genel temayiiliin aksine, Walt Disney’in ¢ocuk filmlerinde iistlendigi
ahlaki ve kiiltiirel egitmenlik roliine odaklanmaktadir. Bu gergevede calismada, son
30 yillik zaman diliminde gise basaris1 kazanmis popiiler filmler arasindan secilmis 5
ornek, sdylemsel igerik analizi yontemiyle tahlil edilmektedir. Calismada, Walt Disney
tarafindan tiretilen filmlerde, ¢ocuk seyircileri eglendirmekten ziyade toplumsallasma
siireclerini, ge¢mis hafizasini, gerceklik algisini, tasavvur bigimlerini, ahlaki ve kiiltiirel
degerleri doniistiirmeye matuf sdylemsel igerikler sunuldugu sonucuna varilmistir.

Walt Disney, Since the invention of the camera in 1895, children have been central to cinema,
Cinema, appearing in many short documentary films and being portrayed as attractive objects
Children’s Films, of spectacle. Shortly afterward, in the early 1900s, the first examples of children’s films
Education, appeared on screen. The production of children’s films, categorized into live-action
Morality, films and animated cartoons, diversified and grew significantly, particularly after
Culture, World War I, establishing.its place in cinema history. Walt Disney, who emerged in
Value the early 1920s, not only pioneered the development of narrative models, formats, and
content for children’s films but also played a crucial role as an educator. He shaped
children’s perceptions of reality, transformed traditional moral and cultural values in
the socialization process, and glorified Western identity values. Walt Disney consistently
evolved by responding to social conditions, criticism, and technological advancements
in the history of children’s films, eventually becoming a dominant figure in the industry.
Research on Walt Disney’s children’s films typically focuses on motifs such as horror
and violence or the intertextuality of narrative structures. Contrary to this trend, this
study examines Walt Disney’s role as a moral and cultural educator in children’s films. It
analyzes five examples selected from popular films that achieved box office success over
the past 30 years through discursive content analysis. The study concludes that Disney’s
films present discursive content designed to transform socialization processes, collective
memory, perceptions of reality, imagination, and moral and cultural values, rather than

merely entertaining young audiences.
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Gilintimiizden geriye dogru bakildiginda ¢ocuk filmleri tarihinin 1900'li1 yillarin basina kadar
uzandigini, dnce gesitlenerek tiirlere ayristigini, fakat zamanla i¢ ice gegen tiirler dolayisiyla karmasik
anlatt modellerine yoneldigi goriiliir. Bu ¢ercevede 6zellikle giiniimiizde, ¢ocuk filmlerini igerik ve {is-
lup 6zellikleri, anlatim modeli, hedefledigi seyirci kitlesi, konusu, motifi ve bunlarin diizenlenis bicimle-
ri bakimindan tiirlere ayristirmamiz (Hickethier, 2001, s. 213), zorlasmaktadir. One gikan baz1 6zellikleri
dolayisiyla bazi filmlerin miizikal, drama, polisiye, aksiyon, macera, fantezi, korku, gerilim, bilim-kur-
gu veya mistik olarak adlandirilmasi ve kategorize edilmesi, ¢ocuk filmi tiirlerinin tanimlanmasina
ve incelenmesine yonelik belirli bir sistematige kavusulmadigini, belirsizlikleri ortadan kaldiracak bir
mutabakata varilamadigini gosterir. Bu zorluk, cocuk filmleri kategorisine televizyon dizilerinin, 2B, 3B
animasyon filmlerinin, konsol oyunlarinin, dijital platformlar ve sosyal medya mecralarinda tezahiir
eden yeni formatlarin da dahil olmas:1 dolayisiyla daha da artar. Bunun sebeplerinden biri de siiphesiz
film anlaminin ve anlamlandirma bi¢imlerinin baslangi¢ yillarindan giintimiize kadar degiskenlik arz
etmesidir. Fakat yine de ¢ocuk filmlerinin, yetiskin filmleri gibi, her ne kadar melezlesen tiir 6zellikleri,
gercekligi temsil diizeyi ve bi¢imi degisse de, anlat1 geleneklerinden ve biiyiik ¢ogunlugunun drama-
tiirjik ilkelerden beslenmeleri bakimindan benzer modiillere sahip olduklarini séyleyebiliriz.

Cocuk filmleri, goriindiigiinden ¢ok daha fazla unsurlar igeren karmasik bir yap1 arz eder.
Cocuk filmlerinin biitiin yonleriyle tanimlanabilmesi, yonetmenin ve senaristin kisisel tercihlerinden,
“pedagojik, psikolojik, elestirel, metinsel, kurumsal, kiiltiirel ve emperyal bakis acilarina” (Bazalgette
ve Buckingham, 1995, s. 92) kadar bir¢ok yonden miilahaza etmeyi gerektirir. Kuskusuz boylesine bir
miilahazada, ¢ocuklugun nasil, kimler tarafindan tanimlandigi, kimliginin olusumunda kurum ve ku-
ruluslarin, politik sdylemlerin, toplumsal, ¢evresel ve kiiltiirel sartlarin nasil bir rol {istlendigi sorulari
(Marotzki ve Ortlepp, 2006, s. 74) ayrica onemlidir. Zira unutmamak gerekir ki, yemek yiyen, diisen,
merdivenden inen, aglayan, giilen, balik tutan, gélde yiizen, yar ¢iplak uyuyan veya kosan ¢ocuklar,
sinema tarihinin ilk yillarinda gekilen kisa belgesel filmlerde toplumsal alginin haz nesnesine doniistir-
ken (Lebau, 2008, s. 23), daha sonra gekilen tematik ¢ocuk filmlerinde, gerceklik algisini, toplumsallas-
ma ve ahlakilesme siireglerini yeniden bigimlendirmeyi ve doniistiirmeyi amaglayan maksatli sylem-
sel yaklagimlarin tasarim nesnesine doniisiir.

Bu cercevede, cocuk filmleri tarihinde 6ncii bir rol oynayan Basta Walt Disney olmak {iizere, di-
ger sirketlerin, televizyon kanallarinin ve djjital platformlarin, sadece ¢ocuklari eglendirmek tizere film
yaptiklarimi diistinmek, tarihsel ve toplumsal gercekligi goz ardi etmek anlamina gelir. Bu yapimcilarin
kendi etik, estetik ve politik bakis agilar1 dogrultusunda ¢ocuklarin gerceklik algisini, geleneksel ahlaki
ve kiiltiirel degerlerini ve gelecek tasavvurunu doniistiirmeyi amagladiklari, simdiye kadarki arastirma-
lar (Ryan ve Kellner 2022; Meinel, 2016) tarafindan ortaya konulmustur. Cocuk tiiketicinin evde, okulda
ve bagka yerlerde yetiskinlerle olan iligkilerinde edindigi yonlendirilmis tecriibelerinin, sinema, televiz-
yon, sosyal medya mecralari, dijital platformlar ve oyunlar vasitasiyla, mevcut sistemin iginde iddialarimi
giittiikleri sdylemlerin doniisiim iradesinin suiistimal malzemesi olarak kullanildigini séyleyebiliriz. Bu
baglamda durumun pekala farkinda olan Walt Disney’in, gelisen siiregte {istlendigi rolii oynayabilmek
icin, Mickey Mouse Club ve The Wonderful World of Disney ile pazar payi daha da genigletmek ve
niifuz gliciinii artirmak suretiyle American Broadcasting Company’yi satin aldigini* belirtmemiz, ca-
lismamizda yapilacak analiz agisindan 6nemlidir. Nitekim Walt Disney, tarihi boyunca dénemin sos-
yal-kiiltiirel sartlarini, doniisiim siireglerini, teknolojik alanda tecriibe edilen gelismeleri ve filmlerine
yoneltilen elestirileri dikkate almis, ¢ocuklarin toplumsallasma siireglerini ve varolus iradesini bigimlen-
dirmeyi amagclayan ahlaki egitmenlik roliinii benimsedigi kiiltiir politikalar1 dogrultusunda stirdiirmeyi
ve pekistirmeyi basarmis, nihayet ¢ocuk filmleri sektoriinde egemen bir gii¢ haline gelmistir.

*  https://www.nytimes.com/1995/08/01/business/media-business-merger-walt-disney-acquire-abc-19-billion-deal-build-giant-for.html. Eri-
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Walt Disney’in egemenlik giicii ve iirettigi cocuk filmleri {izerine yapilan bilimsel arastirma ve
tartismalarda (Booker, 2010; Hourihan, 1997; Pieszko, 2022) genellikle ele alinan film &rneklerinde ser-
gilenen korku ve siddet motifleri, cinsiyet kimligi politikalar1 veya diger edebi ve medyatik anlatilarla
kurdugu iligkiler ele alinmaktadir. Yapilan arastirmalar arasinda, Walt Disney’in ahlaki ve kiiltiirel de-
gerlerin doniisiimii siirecinde oynadig role isaret eden anlat: teknikleri, bicimleri ve igerikleri tartisan
calismalara pek rastlanmamaktadir. Oysa Walt Disney’in iistlendigi ahlaki ve kiiltiirel egitmenlik roli,
yliriitiilen s6z konusu tartismalara esas teskil etmesi bakimimndan daha énemlidir. Bu eksikligin gide-
rilmesi ve tartismalara katki saglamak tizere, ¢calismamiz Walt Disney’in yaklasik 100 y1l1 agkin stiredir
tstlendigi egitmenlik roliinii nasil yurittigii, ne sekilde ¢ocuk seyircilerinin ahlaki ve kiiltiirel deger-
lerin doniismesi siirecine etkilemeye ¢alistig1 sorularina odaklanmaktadir. Calismada 6ncelikle sinema
tarihinin ilk ¢ocuk filmleri ve 6zellikleri ele alinmakta, Walt Disney tarafindan benimsenen ve iistlen-
digi role uygun bi¢imde islevsellestirilen anlati modellerinin ne sekilde tebartiz ettigi sorusuna cevap
aranmaktadir. Calismanin ikinci boliimiinden itibaren, Walt Disney imzasi tasiyan, son 30 yillik zaman
diliminde gise basarisi kazanarak diinya 6lgeginde genis seyirci kitlelerine ulasmis ve benimsenen an-
lat1 modeline uygun popiiler filmler arasindan segilmis 5 6rnegin ( Aslan Kral, Pocahontas, Herkiil, Zoot-
ropolis: Hayvanlar Sehri, Karlar Ulkesi) sdylemsel igerik analizi yapilmakta, sonuglar degerlendirilmekte
ve tartismaya sunulmaktadir.

Soylemsel icerik analizi, nitel arastirmalar kapsaminda ele alinan igerik analizinin siirhliina
ve yetersizligine isaret eden ayri bir kategori olarak belirmektedir. Nitel igerik analizi, anlatinin olay-
larin neden meydana geldigini agiklayan mantiksal bir yapiy: ifadeye kavusturup kavusturmadigimi,
anlamin insa siirecinin isleyisini, biitiinliigiin unsurlar1 arasindaki iligkilerin tutarliligini sorgularken,
sOylemsel igerik analizi, anlatinin muhatabinda bulmak istedigi karsiligin temsil ettigi soylemle Srtiisiip
ortiismedigi sorusuna cevap arar. Ayrica, sorgulamasini 6ncelikle feminizm veya yapisalcilik gibi belirli
sOylemlere veya teorilere yonelterek, icerikleri, durumlar1 ve yapilari sorusturan elestirel séylem anali-
zinden bahsetmemiz miimkiindiir.

Anlatinin, igerikleri hangi soylemsel baglamda ifadeye kavusturdugu sorusundan hareket eden
sOylemsel igerik analizi yonteminin ekonomiden politikaya ve medya igeriklerine uzanan gesitli alanlar-
da (Magusin, 2017; Hernandez 2019) kullanildigini soyleyebiliriz. Icerik analizi anlamin insa siireclerin-
de tebariiz eden, zaman, mekan, tematik yapilar, semboller, isaretler, karakterler, rol dagilimi ve kurgu
gibi unsurlarm iistlendigi islevsel rollere odaklanirken, sdylemsel igerik analizi, anlatinin ve igerdigi
benzer unsurlarin muhatabi, daha yerinde bir ifadeyle toplum iizerindeki yonlendirici etkisini aragti-
rir, hedefledigi gii¢ iliskilerini, savundugu norm ve degerleri topluma benimsetme stratejilerini agiga
¢ikarmaya calisir (Lohmeier ve Wiedemann, 1995, s. 93-96). Nitel icerik analizinin aksine sdylemsel
igerik analizi, kendini anlamin insa stiregleriyle sinirlamaz, ayrica bilginin, inanglarin, ahlaki ve kiiltiirel
degerlerin, gerceklik tasavvurlari ve varolus bigimlerinin ne sekilde transformasyona maruz birakildig:
sorusuyla ilgilidir (Van Dijk, 1985, s.7). Soylemsel igerik analizinin, yapisalci veya semiyolojik igerik
analizinin Otesine gegctigini, sOylemin tirettigi icerikler, kullandig1 teknikler ve 6nerdigi tasvir, tanim-
lama, ayristirma ve 0zdeslestirme mantig1 (Chimombo ve Roseberry, 1998, s. 13) vasitasiyla bireysel
ve toplumsal doniisiim siireglerine etkime iradesini sorguladigimi sdyleyebiliriz. Bu baglamda medya
igeriklerine yonelik soylemsel icerik analizlerinde, ifadeye kavusan soylemin igerik, tarz ve bigimle ilis-
kisinin nasil kuruldugu, ne tiir dilsel, gorsel ve sembolik araglar kullanildigi, hangi karakterlerin hangi
bakis acilarimi temsil ettigi, seyirciyle ne tiirden bir 6zdeslestirme iligkisi talep ettigi, sylemin tasiyi-
asinin ve muhatabinin kim oldugu, séylemin diger sdylemlerle ve toplumsallasma stiregleriyle nasil
iliski kurdugu, toplumsallasma siiregleri iizerinde ne tiirden bir gii¢ etkisini hedefledigi sorular1 6ne
cikar. Ayrica sdylemsel igerik analizlerinde, karakterlerin, iliskilerin, duygularin ve durumlarin nasil
kodlandig1, perdelendigi veya vurgulandigi, sdylemin temsil ettigi ve seyirciye ulastirmay1 hedefledi-
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gi politik tavrin, ahlaki ve kiiltiirel degerlerin, inancin ve diinya goriisliniin, sundugu hangi ipuglari,
isaretler, 6zdeslestirme teknikleri ve yonlendirmeler vasitasiyla agiga ¢ikarilabilecegi sorular: 6nem arz
eder. SOylemsel icerik analizinde, soylemin kendisi kadar, kimin tarafindan irat edildigi, anlatisint mu-
hatabma hangi etkiyi ulastirmak amaciyla nasil inga ettigi sorular1 6nceliklidir. S6z konusu sorulara
cevap aranirken, sdylemin muhatabinda karsilik bulabilmesi igin icerige dahil ettigi ve malzeme olarak
kullandig1 metinleraras: iligkilerin, benimsedigi tartismaci, retorik ve pratik stratejilerin belirlenmesi
gerekir. SOylemin etki diizeyini artirabilmek icin, 6zellikle klasik anlat1 gelenegini ve kahramanin yol-
culugu modelini benimseyen film igeriklerinde, yiiksek dramatik gerilim, zitlik, ¢atisma, kahraman,
anti-kahraman, tehdit, korku, 6zdeslestirme ve merak unsurlarmin islevsellestirilebilecegi hususunu
vurgulamamiz gerekir.

Walt Disney’in Egitmenlik Rolii ve Cocuk Filmleri

Walt Disney’in iistlendigi ahlaki ve kiiltiirel egitmenlik roliiniin geregince anlasilabilmesi igin,
cocuk filmleri tarihinde tesekkiil eden anlati modellerinin gelisim siirecinin incelenmesi, tevariis edilen
anlat1 gelenegin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesi gerekir. Bu ¢ercevede Walt Disney’in soludu-
gu ve beslendigi iklimin anlasilabilmesi igin, oncelikle sinema tarihinin baslangi¢ yillarindan itibaren
sahneye yansiyan ¢ocuk filmlerinde ifadeye kavusan anlati modellerinin ve igeriklerin tesekkiil ettigi
siirecin degerlendirilmesi anlamli olacaktir.

ilk Donem Cocuk Filmleri ve Gelisen Anlat1 Modelleri (1895-1920)

Sinemanin dogusundan hemen sonra ¢ocuk goriintiilerini perdeye yansitan kisa belgesel film-
lerin haricinde ayn1 zamanda edebi anlatilardan beslenen, donemine gore nispeten uzun sayilabilecek
¢ocuk filmleri de ¢ekilmeye baslanir. Bu filmler arasinda 6ne ¢ikan, Lewis Caroll'un (1832-1898) Alice
in Wonderland/Alice Harikalar Diyarinda adli fantastik dykiisiinii 1903 yilinda ayn1 adla sinemaya uyar-
layan Cecil Hepworth'un filmidir. Ayrica James Searle Dawley tarafindan yonetilen, bir bebegin kartal
tarafindan kagirilis: ve kurtarilisini anlatan, stiidyo ve gergek ¢ekimlerin i¢ ige gectigi, donemine gore
oldukga inandirici kartal maketlerinin kullanildig1 Rescued from an Eagle’s Nest/Kartal Yuvasindan Kurta-
rildi (1908) filmi dikkat ¢eker. Lewis Caroll'un Alice in Wonderland/Alice Harikalar Diyarinda adl1 fantastik
oykiisii, Alice’s Adventures in Wonderland/Alice’in Harikalar Diyar1 Maceralar1 (1910) adiyla Edwin S.
Porter tarafindan tekrar filme uyarlanir. Oncekiler gibi kisa film formatinda cekilen yaklagik 14 dakika-
lik bu filmde, kuyuya diisiis kiiciilme ve biiyiime efektleri dncekilere nispetle ¢ok daha inandiricidir.
Bu filmin akabinde W. W. Young, Alice in Wonderland/Alice Harikalar Diyarinda (1915) adiyla, Carrol'un
oykiisiinii, Through the Looking-Glass/Aynanin Iginden dykiisiiyle kombine ettigi, gercek zaman-mekan
¢ekimlerinin ve ustalikla hazirlanmig maketlerin 6ne ¢iktig1 yaklasik bir saatlik filme uyarlar.

Bu arada ¢ocuklara yonelik ¢izgi film ¢alismalarina da hiz verilir. James Stuart Blackton Hu-
morous Phases of Funny Faces/Komik Yiizlerin Mizah Asamalar: (1906) adli kisa ¢izgi animasyon filmiyle
onciiliik eder. Blackton bu filminde, 6ykii anlatmaktan ziyade, harekete, degisim-doniisiim siireclerine
ve 0zglin tipleme calismalarina odaklanir, fiziki zaman-mekan sartlarina ve nedensellik ilkesine tabi
olmak zorunda olmayan ¢izgi animasyonun gorsel ifade imkanlarimin smirlarimi yoklar. Ayni sekli-
de Emile Cohl’iin mekansal perspektiflerin olmadig, her seyin boslukta belirdigi, hareket ettigi, degi-
sip-doniistiigii ve tekrar yokluga karistig1 kisa Fantasmagorie/Fantazmagorya (1908) filminde de animas-
yonun ifade imkanlarinin sinirlariyla oynanir. Winsor McCay’in Little Nemo/Kiigiik Nemo (1911) filminde
denemeler devam eder, ayrica mekansal perspektif olusturmaya ve dykii anlatimina yonelik temayiil
dikkat ¢eker (Samanci, 2004, s. 4-25). Cizgi animasyon tarihinde 6ykii anlatimina gecis siirecinde 6ne
¢ikan Winsor McCay’in Gertie the Dinosaur/ Dinozor Gertie (1914) filmidir. Winsor McCay’in kisa calis-
mast How a Mosquito Operates | Sivrisinek Nasil Calisir (1912)'dan sonra yonetmenligini ve ¢izimlerini
tstlendigi bu filmde ilk defa canlandirilan figiire ad verilir. Karakter olusturma ¢abasiin dikkat ¢ektigi



f ,\ Medya Okuryazarlig1 Arastirmalar1 Dergisi
\/ Journal of Media Literacy Studies

Ridvan SENTURK

filmde, perspektife dayal derinlik yanilsamasina yol acan bir mekanda bulunan figiirle cevre ve seyirci
konumunda bulunan y6netmen arasinda nedensellik ilkesine bagli karsilikl etkilesim iliskisi kurulur.
Tk defa biitiinliiklii bir 6ykii anlatiminin gergeklestigi filmde, figiirle yonetmen arasindaki diyalog vasi-
tasiyla Oykiiniin interaktif bicimde yapilandirilmasi temin edilir. Seyirci/ yonetmenle interaktif bir iliski
iginde bulunan figiiriin benlik suuru, duygusallig1 ve gururu dikkat ¢eker. Figiir, yonetmenin istekleri-
ne uymamak ve bazen muhalif davranislar sergilemek suretiyle, kendisini olusturan yonetmenin irade-
sinden bagimsiz bir 6zgiirliik iradesine malik bir karakter oldugu intibamni uyandirir. Filmin sonunda
yonetmen bir ¢izgi kahramani gibi dykiiye dahil olur, dinozorun sirtina biner ve 6ykii sona erer.

Bu donemde dikkat ¢eken en onemli ¢izgi animasyon filmlerinden biri, Pat Sullivan'in Felline
Follies (1919) ve Otto Messmer’in Felix the Cat/Kedi Felix (1920) filmleridir. Bu 6rneklerle birlikte ¢izgi ani-
masyon filmleri de, diger belgesel, tematik film ve ger¢ek-zaman-mekan ¢ekimli ¢ocuk filmleri gibi oykii
sinemasi gelenegine dahil olur. Gordiigii itibar dolayisiyla daha sonra yillarca sinema ve televizyon icin
seri halinde tiretilen bu filmlerde Felix adinda bir kedinin maceralar1 anlatilir. Bu filmlerin en belirgin
ozellikleri, 6ykiintin bariz bicimde 6n planda olmasi, mekanlar ve karakterler arasindaki zitlik ve ¢atisma
iliskilerinin belirginlesmesi, Oykiiniin gectigi i¢ dis, yakin uzak perspektifiyle boyutlandirilan mekan tasa-
riminin ve figiirlerin gevre iliskisinin daha da gelismesidir. Dinozor Gertie filmini ayricalikli kilan 6zellikse,
karakterle yonetmen, filmin kahramanu ile seyirci arasinda kurulan interaktif iliskidir.56z konusu karak-
terle/filmle yonetmen/seyirci arasinda kurulan interaktivite mantigi, daha sonraki film 6rneklerinde zitlik
ve catisma, kaos ve diizen iliskisinden beslenen 6ykiiniin dramatizasyonunda ve nihayet figiirlerin cinsi-
yet kimliklerinin vurgulandig karsilikl: etkilesim stireglerinin teskil edilmesinde kullanilir. Bu 6rneklere
ayrica, Max Fleischer'in 1920'li yillarda beyaz perdeye aktardigi Koko der Clown/Palyago Koko, Bud Fisher'in
Mutt and Jeff/Mutt ve Jeff gibi filmlerinin eklenmesi gerekir (Arnett, 2007, s. 143-144).

19201i yillarda sahneye ¢ikan Walt Disney Oncesine tekabiil eden donem incelendiginde, ¢izgi
animasyon filmlerinin, icinde kovalamaca, zitlik, ¢atisma, cinsiyetler arasi iliskilere atiflar, gii¢ iliskileri
ve siddet igeren, dramaturjik anlat1 geleneginin sinirlariyla oynayan masalsi anlat1 formunun gelismeye
basladig1 goriiliir. Ote yandan gercek zaman-mekan gekimli gocuk filmleri de ayni istikamette gelisir.
Istisnalar1 olmakla birlikte gogunlukla Lewis Caroll'un Alice in Wonderland/Alice Harikalar Diyarinda adl
fantastik Oykiisiinde tebariiz ettigi {izere, anlati formu olarak kahramanin yolculugu modeli benim-
senir. Nitekim daha sonraki yillarda perdeye yansiyan bir¢ok ¢izgi animasyon ve The Wizard of Oz/
Oz Biiyiiciisii ve Harry Potter gibi gercek zaman-mekan ¢ekimli filmlerin s6z konusu anlati modelinin
temel karakteristik 6zelliklerini giintimiize tagidiklar: anlasilmaktadir. S6z konusu filmlerde kahraman
figlirli mutlaka yolculuga ¢ikmakta, hayat tekinsiz bir maceraya doniismektedir. Bu yolculugun, gesitli
bigimlerde gerceklestigi, bazi filmlerde gercekten, gercek-disina, fanteziye, riiyaya ve suur-disina, bazi
filmlerde gercek bir mekandan yine gercek baska bir mekéana, baz: filmlerdeyse, gercekle gercek-disinin
i¢ ice gectigi bir siirecte farkli gergeklik diizeylerine yoneldigi goriiliir. Ozetle bu donemde, anlatimin
ana karakterinin bulundugu yer ile cevre iligkilerini ve kahramanin yolculugunu esas alan iki temel
anlati modelinin tebariiz ettigini sdyleyebiliriz.

Walt Disney’in [lk Dénem Filmleri ve Karakteristik Ozellikleri

1920°1i yillardan giiniimiize kadar ¢ocuk filmleri tarihinde hakim bir rol iistlenen Disney
markas: 1923 yilinda sahneye ¢ikar. Masallari, dykiileri, daha 6nce gekilmis filmleri ve kahraman
figiirlerini, ne bulduysa malzeme olarak kullanan ve Bat1 anlat1 gelenegiyle harmanlayan Walt Dis-
ney (Giroux ve Pollock, 2010; Brode 2004), yapimciligini iistlendigi filmlerin ¢cogunlugunda kahra-
manin yolculugu modelini benimser.

Kurulusundan hemen sonra sahneye tasidi1 ve 1927 yilina kadar seri halinde iirettigi Alice in
Wonderland/Alice Harikalar Diyarinda (1923) filmi, sirketin benimsedigi bu tavra 6rnek teskil eder. Gergek
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zaman-mekan ¢ekimli sahnelerle The Felix Cat filminin ¢izgi animasyon figiirlerinin kombine edildigi ¢a-
lismada, kiiclik bir kiz ¢ocugu (Alice), evde beyaz bir tuval iizerinde ¢izim yapan yetiskin birinin odasma
girer ve ¢izimlere bakmak istedigini sdyler. Adam Alice’i tuvalin dniindeki sandalyeye oturtur. Tuvalde
baslangicta sadece bir kopek kuliibesi bulunmaktadir. Kiz cocugu gercek mekanda adamla birlikte tuvale
bakarken, kuliibeden kiigiik kdpek yavrularinin ¢iktigr goriiliir. Adam daha sonra kiz ¢ocugunu bagka
bir odaya gotiirtir. Birlikte, gercek yazi masasmin iistiinde ¢izgi animasyon halinde goriintiiye gelen The
Felix Cat filminden tamidigimiz kedi figiirlerinin miizik calislarini ve dans edislerini izlerler. Bir baska oda-
da, etrafta ¢izgi animasyon ¢alisan kisiler ve orta yerde tuvalin iistiinde kilictyla, tuvalin yaninda duran
gercek kediyi rahatsiz etmeye ¢alisan bir fare figiirii goriiliir. Bir sonraki sahnede, tuvalde animatorlerin
cizdigi kedi figiirlerinin boks magi yaptiklari, tuvalin etrafinda gercek mekanda toplanmus kisilerin olup
biteni izledikleri ve gelismelere tepki gosterdikleri goriiliir. Kedilerden biri nakavt olunca izleyiciler 1'den
10’a kadar saymaya baglar. Daha sonra Alice, kendi odasinda uykuya dalar, riiya gérmeye baslar. Gordii-
gii ritya bir ¢izgi filmdir. Anime edilmis bir tren dere tepe diiz gider ve sonunda 6niine ¢ikan ugurumu
gecerek kars1 yakaya geger. Alice bu defa ¢izgi film diinyasinin harikalar diyarinda maceraya ¢ikar.

Alice, harikalar diyarina giris yapan trenin icindedir. Anime edilmis hayvan figiirleri Alice’i
karsilar. Karsilama sahnesinde Alice anime edilmis bir filin tizerindedir. Alice, miizik esliginde The Felix
Cat filminin figiirleriyle dans eder.

Daha sonra Alice, anime edilmis aslan figiirleri tarafindan kovalanir. Alice kagar. Kagarken ba-
zen anime dilmis ¢izgi figiiriine doniisiir. Nihayet bir aga¢ kovuguna siginir. En sonunda tavsar takip
ederek yer altina iner, kovalamaca devam eder. Nihayet ¢ukura diisiis sahnesiyle uykuya daldig: yata-
gna geri doner. Uyanir ve annesine riiyasmi anlatir.

Masallar ve ¢izgi film figiirlerini, Max Fischer imzali Betty Boop - Snow-White, Koko the Clown/
Pamuk Prenses ve Palyago Koko (1933) serisinde oldugu gibi harmanlamaya devam eden Walt Disney’in
filmlerinde zitlik ve catisma durumlariyla kaygi ve korku motifleri kombine edilir. Walt Disney filmle-
rini izleyen ¢ocugun kendini kahraman figiiriiyle 6zdeslestirebilmesini, farkli gerceklik diizeyleri ara-
sinda gezinen algisinin bi¢imlendirilmesini miimkiin kilan en énemli unsur, zitlik, catisma ve nihayet
korkunun doniistiiriicii giictidiir.

Walt Disney’in diinyaya taninmasina yol agan ilk biiyiik atilimi, Mickey Mouse (1928) adl1 ¢izgi
filmle gerceklesir. Walt Disney 1934 yilinda gosterime sundugu ¢izgi film Donald Duck ile popiilaritesini
artirmaya devam eder. Donald Duck figiiriiniin basrolii tistlendigi ve Hitler'in elestirildigi Der Fiihrer’s
Face/ Onderin Yiizii adl politik ¢izgi filmle 1943 yilinda Oscar kazanan Walt Disney, 1937 yilinda Snow
White and the Seven Dwarfs/Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler ve 1940 yilinda Pinocchio/Pinokyo ile ¢izgi film
alaminda rakipsiz bir gii¢ oldugunu gosterir. Ayni y1l iginde Universal Studios tarafindan iiretilen bii-
yiik ilgi goren Woody Woodpecker/Agackakan Woody adli ¢izgi filmin vurgulanmasi gerekir (Thompson
ve Bordwell, 2003, s. 236). Walt Disney, cizgi film alaninda elde ettigi diinya hakimiyetini Dumbo (1941),
Bambi (1942), Cinderalla (1950), Alice in Wonderland (1951) ve nihayet 1940 ile 1967 yillar1 arasinda Tur-
ner Entertainment (Time Warner) tarafindan 161 boliim olarak gerceklestirilen Tom and Jerry/Tom ve
Jerry gibi film Ornekleriyle pekistirir. Tarihi siireg icinde, Pixar Animation Studios firmasini satin alan
ve kendi biinyesinde, Touchstone Pictures ve Miramax firmalarin1 kuran Walt Disney, ayn1 zamanda
Beauty and the Beast/Giizel ve Cirkin (1991), {i¢ boyutlu Toy Story (1995) ve Monsters Inc./Sevimli Canavr-
lar (2001), Zootopia/Hayvanlar Sehri (2016), Strange World/Tuhaf Diinya (2022) gibi animasyon filmlerine
yonelir ve etki alanini genisletir. Nihayet Walt Disney, cocuklarin gorsel kiiltiir ve gerceklik iligkisinin
belirlenmesinde 6nemli roller {istlenen bir gii¢ haline gelir.

Glintimiizden geriye dogru bakildiginda, Walt Disney’in seri halde iirettigi Tom and Jeryy gibi
filmlerde zitlik-catisma mantigi, korku, siddet ve diigsmanlik duygusunu 6ne ¢ikarirken, Donald Duck,
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Mickey Mause ve Woody Woodpecker gibi 6rneklerdeyse keyfiligi, kuralsizligi ve bencilligi vurguladi-
g1 (Sentiirk, 2011, s. 1110), sergilenen siddet kiiltiirii dolayisiyla toplumsal barisin dinamitlendigini
sOyleyebiliriz. Bu tiir filmlerde ana karakterin ¢evresiyle karsilikli etkilesim iliskisini esas alan anlati
modeli &ne gikar. Ote yandan kahramanin yolculugu modelini esas alan tematik gocuk filmlerinde,
zitlik, catisma, entrika, korku ve siddetle yiizlesen bireysel olus iradesinin doniisiim stiregleri vurgu-
lanir. Bu tiir ¢ocuk filmlerinde ahlak nihayet sinirlar: rekabet, itibar arayisi, mutluluk arzusu, tatmin-
sizlik, cikar iliskileriyle ¢izilmis bir imkan alani olarak tebariiz eder. Fakat her haliikarda, 6zellikle
animasyon filmlerinin kahir ekseriyetinde ¢ocuklarla insani degerlere gore kategorize edilmis (antro-
pomorfik) hayvanlar arasinda duygusal 6zdeslikler kurulmakta, insani olanla olmayan arasindaki si-
nirlarm birbirine karigtig1, tarihsel kimliklerin ve geleneksel degerlerin gegerli olmadig: bir diinya ve
tabiat anlayis1 sunulmakta, hayat, durumlara gore tepki verilmesi gereken bireysel maceraya donitis-
mektedir. Ayrica Walt Disney’in animasyon filmlerinde, sadece hayvanlarin kategorize edilmedigini,
ayni zamanda hayvanlara yansitilan karakteristik 6zellikler aracilifiyla ¢ocuklarin toplumsallagsmasi
siirecinin (Sentiirk, 2011, s. 1110), ahlaki deger yargilarinin ve cinsiyet kimlikleri algisinin da bi¢im-
lendirildigini unutmamamiz gerekir.

Walt Disney filmlerinin karakteristik 6zelliklerine isaret eden bir baska 6nemli husus da,
biitiin tarihi boyunca dini, ahlaki ve kiiltiirel degerlerle oynamasi, amaglarina uygun yeni degerler
tiretmek tizere, teolojik, mitolojik unsurlar ve arketiplerle harmanlamasidir. Bu ¢ercevede Walt Dis-
ney’in, sanilanin aksine ahlaki basit¢e paranteze alarak duygusalliga indirgemedigini, bilakis, Narnia
Giinliikleri: Aslan Cadi ve Dolap (2005), Moana (2016), Aslan Kral (1994) ve Mulan (1998) 6rneklerinde
oldugu gibi, ahlaki ve bilissel alanlar1 agarak ve i¢ ige gegirerek (rasyonelligin determinist nedensellik
ilkeleriyle, inanglari, teolojileri, mitolojileri, ideolojileri ve arketipleri sentezleyerek) egitmenlik rolii
iistlendigini sdyleyebiliriz.

Ayrica Walt Dinsey’in ¢ocuklarin kendilerini 6zdeslestirebilecegi kiilt karakterler ve figiirler
tireten filmleri, bu filmleri izleyen ¢ocuklarin kisiligini olusturan ge¢mis hafizasini isgal edebilir ve bi-
¢imlendirebilir, cocugun kisilik olusum siirecinde gergek hayat tecriibelerinden daha ziyade belirleyici
bir rol oynayabilir. Bu durumda ¢ocuklarin, Freudyan bakis agisiyla degerlendirildiginde (Freud, 2010;
Serter, 2021), rilyalara kaynak tegkil eden gercek hayat tecriibelerinin, izledigi filmlerde sergilenen sanal
kiilt figiirlerle, zitlik-catisma durumlar: ve korku motifleriyle yer degistirmesi tehlikesiyle yiizlesebile-
cegini vurgulamamiz gerekir. Nitekim bu durumun pekala farkinda olan Walt Disney’in, filmlerinde
kiiltlestirdigi sanal figiirleri, ¢cocuklarin gercek hayat tecriibelerinin ve tarih hafizasinin ayrismaz bir
parcasi haline getirebilmek maksadiyla iirettigi yan iiriinler icin reklam, tanitim ve pazarlama strateji-
leri gelistirdigi bilinmektedir.

Walt Disney’in Egitmenlik Roliine Ornek Teskil Eden Popiiler Filmler

Bu boliimde Walt Disney’in ahlaki ve kiiltiirel egitmenlik roliine isaret eden bes film, sdylemsel
icerik analizi gergevesinde ele alinacaktir. Bu baglamda filmler, ¢cocuk seyircilerin gercek hayat tecrii-
beleri arasinda yer alabilecek kiilt figiirler ve icerikler iiretmek suretiyle hafizasinda iz birakan, diinya
Olgeginde gise basarist kazanmig 6rnekler (Bknz: Boxoffice verileri™) arasindan segilmistir.

The Lion King/ Aslan Kral

Masallari, teolojik ve mitolojik Oykiileri, filmlerine malzeme yapan, giiniimiiziin materyalist-ka-
pitalist diinya goriisiine uyarlayarak manipiile eden, 6te yandan Mickey Mouse ve Donald Duck gibi
mitler {ireten Walt Disney, temsil ettigi ve giiniimiiziin politik dogru seklinde dayatilan soylemlerine
uyarladig: arketipler vasitasiyla ¢ocuklarin inang ve diisiince diinyasini etkilemeye calisir. Aslan Kral
(1994), Walt Disney’in bu ¢ercevede iirettigi mitler arasinda yer alir.

** Detayl verilere suradan erisilebilir: https://www.boxofficemojo.com/release/r|3321923073/ (Erisim: 24.11.2024)
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Diinya capinda izlenen, bol 6diillii ve hasilat rekorlar1 kiran The Lion King/ Aslan Kral (1994)
filmi, Walt Disney’in yolculuga ¢ikardig1 cocuklara nasil bir diinya sunduguna isaret eden, arketipler
ve mitleri ne sekilde kendi sdyleminin malzemesine doniistiirmek suretiyle yeniden iirettigini ve neyi
amagcladigini gosteren tipik bir drnektir. Aslan Kral goriiniiste ¢ocuk seyircisine, Tanzanya’'da bir hay-
van siiriisiinii yoneten Kral Mufasa ve Kralige Sarabi'nin yeni dogan oglu Simba’nin hikayesini anlatir:
Simba’nin amcasi Scar, Kral Mufasa'y: dldiirerek yerine gecer. Simba, sucluluk duygusuyla topraklarim terk
ederek gittigi yerde huzur bulur, fakat arkadas: Rafiki ve dsik oldugu Nala'min yonlendirmesiyle tekrar iilkesine
geri doner, amcasindan intikamin alir ve kral olur. Oysa film esasen, Yahudilik ve Hristiyanlik teolojisinin belirli
arketipik ve mitik unsurlariyla muhtemelen Shakespeare’in Hamlet'inden, Felix Salten’in Bambi’sinden ve
Rudyard Kipling'in Ormanin Kitab’'ndan miitesekkil ¢ok katmanli bir karisimdir. Aslan Kral esasen
ahenkli birliktelige, diizenin bozulmasina, hayatta kalma iradesine ve kotiiliige kars: miicadeleye, ni-
hayet kotiiyle yiizlesme ve kazanilan zaferle birlikte diizenin tekrar tesis edilmesine isaret eden boliim-
lerden olusur. Fakat bu boliimleri pekala Hristiyanlik ve Yahudilik teolojisinin bakis agisiyla okumak,
Baba, Ogul ve Tanrt iligkisi, Cennet’te bulunma, Cennet’ten ayrilma ve diisiis, ¢dlde gogebelik, Seytan'in
hiikiimdarligy, felaket ve kurtarici ihtiyaci (bir tiir yeniden dirilme arzusu), zafer ve baris, nihayet kral-
Iigin (Tanr'nin) hiikiimranhginin yeniden tesisi seklinde siralamak miimkiindiir. Bu durumda dykiiyii
kronolojik bigcimde yeniden su sekilde yapilandirabiliriz. Baba Tanr1’y1 temsil eden Mufasa biricik kral-
dir ve hitkiimranliginda Krali¢e/Tanrica Sarabi dahil herkes mutludur. Daha sonra Simba, bir bagka de-
yisle mistik 6zellikleri haiz Rafiki tarafindan kutsanan Ogul-Tanr1 dogar. Cennetteki meyve yasag gibi,
Mufasa da Simba’ya kralligin 1s1§1nin aydinlattig1 yerde kalmasini, karanlik bolgeye gecmemesini emre-
der. Fakat tipki Seytan gibi, kiskang amca Scar ortaya ¢ikar, sadece cesur aslanlarin golgeler iilkesine gi-
debilecegini sOyleyerek Simba’y1 ayartir. Kiskang amca Scar ($Seytan) Mufasa’y1, emri dinlemeyip siniri
asan Simba’y1 antilop izdihamindan kurtarmaya ¢alisirken 6ldiiriir ve amacina ulasir. Scar, Simba’y1 ba-
basinin 6liimiine sebep olan bir sug isledigine, tilkeyi terk etmesi gerektigine ikna eder. Simba, Tanriyla
yaptig1 antlasmay1 bozmus ve Cennetten siirgiin edilmistir. Scar yonetimi devralir, sirtlanlar serbestce
dolasmaya baslar. Bu durum, Hristiyanlik teolojisinde yer alan Tanr1'nin yoklugunda diinyaya Seytanin
ve kotiiliigiin hakim oldugu seklinde 6zetleyebilecegimiz anlatiyla ortiisiir. Ote yandan Simba’y1 ¢olde
gocebe gosteren sahnelerde, ag ve susuz kalarak 6liimle yiizlesmesi, bir yaban domuzu ve diger birkag
hayvan tarafindan korunmasi, beslenmesi, tekrar can bulmas: fakat babasini hatirlamamasi ve sorum-
luluklarin iistlenmemesi, Hz. Musa'nin birini kazara 6ldiirmesinden sonra ¢ollere sigimmasi ve nihayet
bir ailenin himayesine girmesiyle veya Yahudilerin ¢olde yapilan biitiin ikramlara ragmen soziinde
durmayan, nankér ve isyankar tavirlariyla benzesir. Ulkesinde olup bitenden habersiz, tasasiz bir hayat
siiren Simba, Nala ve Rafiki tarafindan geri donmesi ve hak ettigi krallig: {istlenmesi i¢in ikna edilmeye
calisilir. Nihayet bir giin, Hamlette oldugu gibi, Mufasa'nin ruhu gokyiiziinde belirir ve Simba’ya, kim
oldugunun suuruna varmasi ve hayat cemberinde yerini almasi gerektigini sdyler. Ozellikle bu sahne,
Tanr’'min Sina daginda goriinmesi ve Hz. Musa ile konusmasini ¢agristirir. Ayni sekilde, Simba'nin
tilkesine doniisii ve hiikiimranhgini ilan etmesi, Ogul Tanr’'nin veya Yahudilerce beklenen Mesih’in
yeryliziine gelisi ve Seytanin kralligina son vermesiyle benzesir. Filmde aile kavrami 6nemsenmis gibi
goziikse de vurgulanan esasen baba-ogulun birligi ve giictidiir.

Oykii dikkate alindiginda Aslan Kral filminde, teolojik kurgular mitolojilerle i¢ ice gecmekte,
kutsal sahsiyetler, kim oldugunun, giiglii ve zayif yanlarmnin farkina varan, 6znel benlik suurunun te-
sekkiiliinii, gelisimini ve doniisiimiinii esas alan mitolojik kahraman miti diizeyine indirgenmekte,
uyarlanmaktadir. S6z konusu yaklasim ayni zamanda, kaos ve logosun, savas ve barisin doniistimlii
olarak birbirini takip etmesi, diizenin bozulmasi ve yeniden tesis edilmesi, filmde hayat cemberi sek-
linde ifade edilen ebedi deveran mitiyle Ortiisiir. Walt Disney filmlerinde sunulan mitolojik kahraman
mitleri, ¢cocuklara sadece toplum tarafindan yadsimnan tiim hazlari, heyecanlar, tutkular: ve fantezileri,
sonunda mutluluk vadeden yolda, tehlikelere maruz kalsa da 6liimle yiizlesmeksizin tecriibe edebile-
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cekleri inancin1 empoze etmekle yetinmez, ayn1 zamanda onlar: zitlik, catisma ve rekabetin hakim oldu-
gu materyalist-kapitalist diinyada, kendini daima 6znel benlik suurunu gergeklestirmeye memur kabul
eden ana karakter roliine soyunmasi, bunun igin kendilerini ritiiel, didaktik ve demonstratif varolus
bicimlerine adamas: gerektigine inandirir. Hayat adeta ayrilis ve kavusma, toplanma ve dagilma, savas
ve baris, yenilgi ve zafer, 6liim ve dirilis, hareket ve durgunluk, bekleyis ve yeniden harekete gegme
ritiiellerinden miitesekkil yolculuktur. Bu yolculukta 6nemli olan kisinin kendini kesfetmesi ve bireysel
olus iradesini gerceklestirmesidir. Bunun i¢in kisinin, yolculugun gayesini, hangi istikamette ytiirtimesi
gerektigini bilmesi gerekmez; hayat onu her haliikarda yonlendirecektir; 6nemli olan bireysel benlik
suurunu gerceklestirmesidir. Simba 6rneginde temsil edildigi gibi, cocuklar bireysel benlik suurlarmni
gelistirmek iizere, baba otoritesine itaat etmeyebilir, onunla celisebilir veya isyan edebilir. Hatta bu,
sonuglaria katlanmak, belki siddete maruz kalmak ve sorumlulugu iistlenmek sartiyla, kisilik gelisimi
i¢in gereklidir. Fakat bu benlik suuru, goriiniisiiniin aksine asla rasyonel degildir; suurla suur-disinin
bir karisimidir. Seyircisini suur ve suur-disini interaktif iliski yumagimin oriildiigii yolculuga davet
eden filmlerin, suurla suur-disini ayirt edemeyen ¢ocuklara sunulmas: diisiindiiriictidiir. Zira bu ¢o-
cukluk kimliginin ve niteliginin, daha ¢ocukken bagkasi (medya) tarafindan belirlenmesi, daha sonraki
hayat tecriibeleri i¢in hazirlanmasi ve yonlendirmesi anlamina gelir.

Bu gercevede Walt Disney, diger filmleri gibi Aslan Kral’1 da zitlik ve ¢atisma mantigina nispet-
le kurgular; ¢ocuklar1 mitlerin, arketiplerin ve ritiiellerin ayartici giicii araciligiyla kodlanmis mistik,
psikolojik ve sahte bir maneviyat iklimine ¢eker. Bdylece ¢ocuklarin aile iginde, arkadas ¢evresinde ve
okulda tecriibe edemedigi maneviyat, sahtesiyle telafi edilir. Bir kez daha aydinlik ve karanlik catismasi
One ¢ikar: Scar’in yelesi siyahken, Mufasa ve Simba’ninki altin rengindedir. Mufasa’nin hiikiimranlik
alani renkli ve aydinlik, yasak bolge karanlik ve golgelidir. Film esasen ¢ocuklara, 15181n glicleriyle ka-
ranligin giicleri arasinda gegen ¢atismadan neset eden bir vizyon sunar. Simba, Scar’mn maskesini dii-
siiren ve karanlik yiiziinii agiga ¢ikaran kahramandir. Bu ayni zamanda iyi ve kétii arasindaki kozmik
bir ¢atismadir. Nitekim Simba ve Nala'nin tekrar bir araya gelmesiyle, kitlik sona erer, yagan yagmurla
birlikte yanan kotiiliik atesi soner.

Pocahontas

Walt Disney, ¢ocuklara sundugu The Little Mermaid/Kiigiik Deniz Kiz1 (1989) ve Alaadin (1992)
filmlerine, 1rkcilik, cinsiyetcilik ve asir1 feminist duyarlilik icerdigi seklinde gisterilen tepkiden sonra,
elestirilere cevap vermek ve farkli filmler de yapabilecegini gostermek iizere Pocahontas (1995) adl1 filmi
perdeye yansitir. Fakat film incelendiginde, Walt Disney’in kendi etik, estetik ve politik bakis acilari
dogrultusunda ¢ocuklarin gergeklik algisini, geleneksel ahlaki ve kiiltiirel degerlerini ve gelecek tasav-
vurunu doniigtiirmeyi amagladiklar: gerceginden hareketle tarihi gerceklere saygi duymadigi, mitoloji
ve masal gelenegi gibi tarihi gercekligi olan kahramanlar1 da Amerikanlastirarak bir tiir kiiltiir irkgili-
gina soyundugu anlasilir.

Pocahontas'in kurgusu, esasen tarihsel bir anlatiya dayanir. Efsaneye gore Pocahontas 1595 ile
1617 yillar1 arasinda yasamus, 1614’de Jamestown’da evlenmis ve 1617'de 1616 yilinda gittigi Ingiltere’de
Olmiistiir (Aktaran Mull, 2003, s. 45). Filmde tarihi gerceklerin aksine Pocahontas, Amerika'nin yerli
kabileleri ile Ingiliz somiirgeciler arasinda arabuluculuk eden kisiyi temsil eder. Béylece Pocahontas,
Amerika’nin Avrupalilar tarafindan sozde bariscil bir sekilde somiirgelestirilmesine dair uydurulan
efsanenin sembolik kisiligine biiriiniir. Filmde Pocahontas, neredeyse dogas1 geregi beyazlarin erdem-
lerine sahip, asimile olmaya istekli bir yerli, soylu bir vahsi kadindir. Bu mit, Amerika’nin siddet yoluy-
la iggalini mesrulastirmaya hizmet eder. Filmin sonunda 6liimden kurtardig: sar1 sagli Avrupali John
Smith’le gizlice bulusan, ona asik olan, emirlere itaatsizlik eden Pocahontas, giyim tarzi ve davrarislar
itibariyla yerli bir Amerikan Barbie’sidir. Her haliikarda Walt Disney bu filmde de, malzeme olarak kul-
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landig: tarihi gerceklere ve geleneksel anlati unsurlarina yenilerini ekleyerek gercekle kurgu arasindaki
sinirlari belirsizlestirmeyi basarir. Filmde arzu nesnesi seklinde temsil edilen Pocahontas’in cinsel cazi-
besi, kadinlarin yerel kiiltiirlerde sahip oldugu hakiki giiciinii ve belirleyicilik roliinii gblgede birakir.
Anlagilan Walt Disney, tarihi acilari elma sekerine, barbarligi kuzu postuna, soykirimi Batili romantiz-
me biiriimekten ve gergeklerin tahrifini eglenceye doniistiirmekten ¢ekinmemektedir. Zira diger birgok
film (Alaadin 1992; Mulan 1998; Moana, 2016) 6rneginde oldugu gibi bu filmde de, eglence vasitasiyla
belirli etik ve estetik duruslar1 yansitabilecegini, bilgilenme siireclerine etkiyebilecegini ve davranig-
lar1 bicimlendirebilecegini 6ngoren bir bakis agis1 s6z konusudur. Onemli olan iyi ve kotiintin kimin
tarafindan ve nasil temsil edildigidir. Ornegin filmde kotii rolinii temsil eden agir1 sisman, tamahkar
Ratcliffe’in saglarinin ve botlarmin siyah olmas, siyah renkle siislenmis eflatun renkli kadmns: bir takim
elbise giymesi bosuna degildir. Ote yandan filmin kahramanlarindan John Smith sar1 sagh ve sportif
bedenlidir; nazik ve akranlar: tarafindan sevilen biridir.

Filmin miispet yonlerinden biri, Pocahontas’in nezdinde yerlilerin tabiata kars1 duyarls, toprak
ana ve evrenin Biiyiik Ruhu’na kars1 saygili kisiler seklinde temsil edilmesidir. Bu ¢er¢evede Pocahon-
tas hayvanlara kars1 miisfik davranir, yash bir agaca akil damnsir, nehir kiyisinda dolasmaktan haz alir.
Fakat bu ayn1 zamanda, yerli halkin Bati'nin gelismisligini ifade eden Hristiyanlik ve Yahudilik teoloji-
siyle celisen ilkellikle, bir tiir animizmle 6zdeslestirildigi anlamina gelir.

Pocahontas, kabile reisinin kiz1 olmasi hasebiyle, kiiciik yaramazliklar yapma ve emirlere itiraz
etme hususunda ayricaliklidir. Pocahontas, her haliikarda, babasina savasmak yerine konusmayz tavsi-
ye eden, John Smith’i davranislarinin yanlisligi hususunda ikna eden kahraman figiirtidiir. O ayni za-
manda John Smith’i 6liimden kurtaran kisidir. Fakat Walt Disney’in Batili kimlik degerleri ¢ercevesinde
benimsedigi etik, estetik ve politik bakis acilar1 dogrultusunda insa ettigi filmler geleneginin bir devami
olarak burada da su konumlandirma, ¢alismamiz agisindan degerli bir veri sunmaktadir: Pocahhontas’i
bu davranisa sevk eden motivasyonun, kisiligi veya savundugu bariscil ilke ve degerlerden ziyade sar1
sagli somiirgeci Smith’e asik olmasiyla iliskilendirilmesidir. Ayrica yerliler, miispet kabul edilebilecek
temsil bicimine ragmen, savas yanlis ve zorba olarak kodlanmaktadir. Ornegin Pocahontas’in babasi ve
kabile reisi Powhatan, sevimli bir baba gibi goriinse de esasen Pocahontas’1 istemedigi bir erkekle evlen-
dirmeye calisan, John Smith’i 6ldiirmeye calisan, somiirgecilere karsi savasmalari gerektigine inanan,
kizinin soziinii dinleyerek ofkesini yatistiran siddet yanlis1 kaba biridir. Ayni sekilde Pocahontas’in
evlenmek istemedigi Kocoum, somiirgecilere karst duran bir oncii olmasma ragmen, Pocahontas’la
Smith’i uzaktan takibe ve gozetlemeye baslar, onlar1 6piisiirken seyrettigi bir giinde, Smith’i 6ldiirmeye
kalkar, fakat araya giren geng¢ somiirgeci Thomas tarafindan 6ldiiriiliir. Film bittiginde, Smith’in esasen
isgal ettikleri topraklar sehirlere doniistiiriip yerli halki kalkindirmak isteyen, Pocahontas’in hentiz
sivillesmemis halkini medenilestirmeye calisan kahraman olarak temsil edildigi anlasilir.

Hercules/Herkiil

Hercules (1997), Walt Disney’in kahramanin yolculugu modeline uygun bicimde kurguladig: ve
mitolojik anlati gelenegini malzeme olarak kullanarak suistimal ettigi bir bagka 6rnektir. Filmde yar1
tanr1 Herkiil'iin genclik yillar1 anlatilir. Prometheus Akademisi'ne devam eden Herkiil, Zeus'un oglu
oldugunu bilmez ve kotii kalpli amcas:t Hades’in diismanliklariyla ytizlesir. En iyi arkadaglar: Cassand-
ra ve Icarus’tan destek bulur. Yeralt1 diinyasinin tanris1t Hades’in diinyay: ele gegirip tanrilarin yerine
hitkmetme plani, Herkiil'iin fiziki giiclinii degilse bile, liimsiizliigiinii kaybetmesine ve yeryiiziinde
mahsur kalmasina sebep olur. Diinyalilarin soyundan gelmedigini 6grenen Herkiil'tin kendini bulma
yolculugu baslar. Herkiil, Zeus'la bulusur ve iistlenmesi gereken misyonu 6grenir: Tanrisal soyuna la-
yik olmak ve oliimsiizliigiinii geri kazanmak icin yeryiiziinde bir kahraman olmak. Boylece kahrama-
nin yolculugu baslar. Herkiil 6ncelikle, yari kegi yar1 insan yani bir satirden, Philoctetes’den egitim alir,
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stnavlara tabii tutulur. Ilk sinavi Megara’y1 maruz kaldig1 tehlikeden kurtarmaktir. Herkiil, Megara'nin
cazibesine kapilir, fakat asil diismani amcas1 Hades i¢in ¢alistigini bilmez. Herkiil birtakim sinavlardan
gecerek kahramanlasir. O artik, Walt Disney’in tiiketim sektoriine sunabilecegi sandaletlerin, bronz
¢Oreklerin, egzersiz setlerinin sembolik bir figiirtidiir. Herkiil, Zeus’a Olimpos’a doniip donemeyece-
gini sordugunda, heniiz tam bir kahraman olamadig1 cevabini alarak yeni gorevlere yonelir. Herkiil,
egitmeni Philoctetes’in biitiin uyarilarina ragmen Megara'nin kotii bir kadin (Kara Dizi filmlerindeki
good-bad girl) olduguna inanmaz. Nihayet Hades, Herkiil'iin 6niinde belirir ve Megara’y1 rehin alir.
Herkiil, Megara'y1 kurtarmak istiyorsa 24 saat boyunca giiciinden vazge¢mek zorundadir. Herkiil giicii-
nii kaybettiginde, Hades, Megara'nin kendisi i¢in ¢alistigini agiklar. Serbest biraktig titanlarin yardimiyla
Zeus'l oldiirmeye, tahtindan indirmeye ¢alisan Hades, verdigi sdze ragmen Megara'y1 6ldiiriir. Bu arada
Herkiil, kendisine saldiran kikloplar1 yenmeyi basarir. Megara'nin 6ldiigiinii 6grenen Herkiil, Hadesle
tekrar bir anlasma yapar, ona Oliiler Nehri'ne dalip Megara’y1 kurtarmasi karsiliginda, kendisini esir al-
masin teklif eder. Herkiil nihayet Megara’y: kurtarip Hades'in iistesinden gelerek kahraman oldugunu
ispatlar. Herkiil, Zeus'un kendisine soyledigi gibi, fizik giiciiyle degil, kalbinin giiciiyle kahraman olmus-
tur. Herkiil, Olimpos'da agirlanir fakat o yine de Megara’yla birlikte diinyada yasamay seger.

Walt Disney’in romantik agk iligkisi, yardimc1 komik unsurlar, neseli, arka plan1 vurgulayan,
duygusal gegislere eslik eden, temay1 ve icerdigi mesajlar1 tagiyan miiziklerle ve hipergercekci animas-
yon tarziyla siisledigi filmde, Bati'nin entelektiiel ve ruhani mirasi mitoloji, hip hop tarzi Pop’a doniisiir.
Ote yandan Herkiil, mitolojinin trajik karakterinden ziyade kendi bireysel benlik suurunu gergeklestir-
me yolculuguna ¢ikan gii¢ sapkini ama ayni zamanda romantik bir mago figiiriine doniisiir. Herkiil'iin
bu motivasyonu, her ¢ocukta gozlemlenebilecek biiyiime, kendini ispatlama ve 6nemli bir yere gelme
0zlemine tekabiil eder. Walt Disney, ahlaki egitmenlik roliine uygun bi¢imde, kimin hangi sinifa ait ol-
dugunu bilmesi ve bu ¢ergevede kendini kesfetmesi gerektigine, ancak bu sekilde popiiler olabilecegine
dair rutin mesajlar igerir. Her zaman oldugu gibi bu filmde de Walt Disney, iistlendigi ahlaki egitmenlik
roliiniin ihtiya¢ duydugu ikna giiciinii kullanabilmek igin, karakterlerle ¢cocuk izleyiciler arasinda ku-
rulmasi gerektigine inandig1 6zdesglik iligkisini ustalikla tesis eder. Bu ytlizden Walt Disney’in figiirleri
genellikle, Herkiil gibi, cocuklarin kapitalist pop kiiltiire 6zgii korku, kaygi ve siddet duygularina hitap
eden, dolayisiyla ¢ocuklarin kolaylikla 6zdeslik iligkisi kurabilecekleri karakterlerdir. Walt Disney’in,
Herkiil gibi 6ne ¢ikan filmleri incelendiginde, kiz ¢ocuklar i¢in komik ve akilli, erkek ¢ocuklari icinse
zeki, gliclii ve yakisikli karakterleri 6ne stirdiigii goriiliir. Her haliikarda zitlik ve ¢atisma alanlarinda
One ¢ikan karakterlerin sefkatli, liitufkar ve romantik bir kalbe sahip olmalar: gerekir. Bu ¢ercevede se-
yircinin kendisini 6zdeslestirmesi beklenen Herkiil gibi Megara da, ask1 i¢in kendinden vazgecen 6rnek
bir figiirdiir. Bu yonlendirmenin basarili olabilmesi icin, 6ykii, karakterler ve izleyici arasinda ortak bir
zemin olusturacak sekilde, anlatima uygun gorsel tasarimlar, renkler ve semboller, duygusal atmosferi
pekistiren s6z, miizik ve ses efektleri yardimei ikna unsurlari olarak kullanilir. Ayrica endise verici bir
baska husus da ¢ocuklardan 6zdeslik iliskisi kurmas1 beklenen figiirlerin yiiksek ideallerden ziyade
kendisi i¢in yasayan bencillige, benlik suuruna hizmet eden cinsel arzular ve romantik duygular vasita-
styla motive edilmeleridir. Ote yandan, cinsel arzular ve romantik duygular dolayisiyla motive edilen
varolus iradesinin, titanlara karsi savas acan Herkiil drneginde oldugu gibi, kahramanlik statiisiinii
elde etmeden 6nce, kendini kurban ve yok etme arzusunu igerdigini vurgulamamiz gerekir. Ayrica
unutmamamiz gerekir ki kahramanin kendini kurban etme veya benlik suurunu gerceklestirme arzu-
sunun, esasen saf iyilik idealinden veya vicdani bir 1zdiraptan kaynaklanmaktan ziyade seytani entrika
zekasiyla hareket eden, korunmus ve giiglii bir kotiiliik tarafindan giidiilmesidir. Seyirciden beklenen,
belirlenen segenekler arasinda yolculuga eslik etmesi, kahraman figiiriiyle kendini 6zdeglestirmesidir.
S0z konusu suurlu veya suursuzca gerceklesen 6zdeslesme siirecinde 6zellikle renkler ve kahraman-
larin fiziki goriintimii yonlendirici unsur olarak kodlanir. Herkiil filminde 6rnegin sadece iyiler ve ko-
tiiler beyaz ve siyahla isaretlenmez, ayn1 zamanda duygusal yonlendirme maksadiyla Olimpos Dag1
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pembe ve mavi renkler iginde goriiniir, Herkiil ve Megara derin mavi ve mor bir renk atmosferinde
Opiisiir. Megara cezbedici erotik bir fizige sahiptir; uzun sagly, tatlh yanaklariyla giiliimseyen, zeki ve
kash Herkiil'den ayrilirken, kalgalarini miistehcen bir sekilde sallar. Filmde yer alan perilerin temsil bi-
¢imi, Walt Disney’in cinsellik vurgusuna ayrica ornek tegkil eder. Filmde hikaye anlaticilar1 olarak 6ne
¢ikan perilerin goziinde Herkiil, iyi bir insandan ziyade yakisikli bir erkektir. Sisman ve mutlu olarak
kliselestirilmis bir peri hari¢ hepsi kalcalarina kadar uzanan yirtmach elbiseleri, ince belleri ve gogiis
dekolteleriyle endam eder. Periler esasen, masum ¢ocuklara erotik cinselligi, bencil mutluluk arayisin
ve hayat1 basitlestiren miizik ve eglence kiiltiiriinli empoze etmeye calisan zihniyetin gostergesidir.
Ozellikle erkek ¢ocuk ve geng seyircisine hitap etmek iizere tasarimlandig1 anlasilan Herkiil filmi, Antik
Yunan mitolojisinin 6nemli figiirlerinden Herkiiliin soyu, maceralar: ve motivasyonlariyla ilgili orijinal
hikayeyi, giinlimiiziin kapitalist tiiketim ve eglence kiiltiiriinii besleyen unsurlarla karistirmakta ve
hayati basit kliselere hapseden yeni mitler iiretmektedir.

Zootopia/ Zootropolis: Hayvanlar Sehri

Walt Disney’in son dénemde bir diger dikkat ¢eken gise basarili filmi Zootopia/ Zootropolis: Hay-
vanlar Sehri’dir (2016). Zootopia’da Walt Disney, onceki filmlerinde isledigi hatalarindan dolay1 maruz
kaldig: elestirileri dikkate aldigini gdstermek istercesine, farkl kisilikler, topluluklar, toplumlar ve 1rk-
lar hakkinda olusmus 6nyargilardan ve irkci bakis acilarindan siyrilmaya calisan bir diinya tablosu ¢i-
zer: Filmin ana karakteri tavsan Judy’'dir. Antropomorfik hayvanlarin yasadig: bir diinyada Judy, uzun
bir tren yolculugundan sonra polis memuru olarak gorev yapmak istedigi Zootopia'ya gelir. Bufalo Sef
Bogo tarafindan kendisine park gorevi verilir. Gorev yerinde Judy, tilki Nick tarafindan dolandirilir.
Aralarinda gegen takip ve kovalamaca sahnelerinden sonra Judy ve Nick arkadas olur. Sef Bogo, Judy’i
kay1p 14 avcidan biri olan kocast Emmitt’in bulunmasi igin gorevlendirir. Judy arkadas: Nick'le birlikte,
tutsaklar1 kurtarmak {izere, “Gece Uluyanlar” olarak adlandirilan kurtlarin pesine diiser. Kurtlari takip
eden Judy ve Nick, hepsi de “vahsi” ve bir akil hastanesine hapsedilen Emmitt, Manchas ve diger kayip
yirticilarin yerini tespit eder. Tutsaklar kurtarilir ve isbirligi yapan akil hastanesi personeli tutuklanir.
Daha 6nce Judy’ye kurtlarin takibinde yardimci olan Bellwether yeni belediye bagkani olur. Basin top-
lantisinda Judy yanlislikla vahsilik salgininin tiim yirticilarin sahip oldugu fizyolojiden kaynaklandigini
ima eder. Koétiiliiglin degistirilemez bir genetik koddan veya DNA yapisindan kaynaklandig: anlamina
gelen bu 1rkc yaklasim dolayisiyla arkadasi Nick, Judy’i terk eder. Zootopia’'da yirticilara kars: korku
ve ayrimcilik baglar. Fakat daha sonra kurtlarin vahsiliginin genlerinden degil, yedikleri ¢igeklerin psi-
kotropik etkilerinden kaynaklandig anlasilir. Judy, Birilerinin bu ¢igekleri yirticilar: vahsilestirmek icin
kasten kullandigini fark eder ve Nick'le barisir. Judy, Nick'le birlikte uzun takip ve kovalamaca sahne-
lerinden sonra komplonun yeni belediye bagkani Bellwether tarafindan diizenlendigini ortaya ¢ikarir.
Biitiin sorumlular tutuklanir. Aylar sonra Nick, polis akademisinden mezun olarak, Judy'nin ortag: ve
ilk tilki polis memuru olur.

Genel hatlartyla 6ykiiye bakildiginda, filmin Amerikan 1rk¢ihiginin bir alegorisini dile getirdi-
gi, Amerika’da beyaz irkin iistiinliigiine dayanan sistemik irk¢iligin varligini kabul ettigi veya 1rkeilik
karsit1 bir mesaj tasidigy, kiiltiirel 6nyargilarin ve kategorik ayristirmanin yadirganmasi gerektigini vur-
guladig1 sdylenebilir. Fakat Walt Disney’in filmlerinde hangi gizli mesajlar1 verdigini anlamak igin, 6ne
cikardig1 ve yikmaya calistign onyargilarin yerine neyi ikame ettigine ve satir aralarinda neyi vurgula-
digina bakmak gerekir. Bu gercevede Zootopia detaylica incelendiginde, insanlarin evrimlesmesinin 1rk-
cilik ve vahsilik gibi farkli olani 6tekilestirmekten kaynaklanan saplantilarindan kurtulabilmesine baglh
oldugu, bunun igin yerlesik dnyargilarin yikilmasi gerektigi vurgulanmakla beraber, yerine nasil bir
ahlaki sistem Onerildigi sorusu cevapsiz birakilmakta, dolayistyla irk¢ilik ve vahsilikten arinmakla yeti-
nen, ahlaki temellerden yoksun hayvani bir 6ziin giidiisel bireyselligine ve keyfiligine deger atfeden va-
rolus bigimleri mesruiyet kazanmaktadir: The Gotfather/Baba (1972) filmine de atifta bulunan Zootopia'da
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herkes, irkgilik ve vahsilik sinirlarma dayanmadigi miiddetge, istedigi her sey olabilir. Kimse soyle veya
boyle oldugu i¢in yadirganamaz. Herkes olmak istedigi kimlik elbisesini giymekte ve bagkalagsmakta
hiirdiir. Elbette herkes, gizlice erotik vidolar izleyen polis akademisindeki danisman memur kedi ve
sef Bogo gibi, icindeki mahrem duygular: disar1 vurmakta veya agik¢a yasamak hususunda yeterince
cesur olamayabilir. Ote yandan bazi insanlar da pekala hayvani 6zlerine geri dénebilirler, giplaklig1 ve
glidiiselligi tercih edebilirler, cinsellige indirgenmis hayvani 6zlerini agikga teshir ederek sov yapabilir-
ler. Ornegin filmde yer alan Mistik Bahar Vahasi'nda oldugu gibi, her insan kendi tiiriiniin 6zelliklerini
kaybetmeden hayvani bir 6zde birlesebilir ve olusturduklar: komiinlerde sinirsiz ve kuralsiz bir cinsel
hayat yasayabilir. Mistik Bahar Vahasi'nin tiyelerinin ¢iplaklig1 ve pornografi sinirlarina varan sapkin
cinsel haz diiskiinliigiinii sergileyen davraniglariyla striptiz mantigia uygun pozlari, ne icinde yasa-
diklar1 toplum ne de filmi izleyen gocuk seyirciler icin sorun tegkil eder. Filmde empoze edilen ideal
toplum ve diinya hayali, her insan tiirtiniin, siddete ve irk¢iliga meyletmedigi siirece, ortak hayvani bir
ozde birlestigi, fakat kendince yagayabilecegi, tercih ettigi bireysel varolus bigimlerini teshir edebilecegi,
herkesin istedigi kimlige biiriinebilecegi ve maskesini takabilecegi ¢ok renkli bir karnavaldan ibarettir.

Frozen/ Karlar Ulkesi

Walt Disney’in son dénemde yanki bulan ve tartisilan gise basarili filmi Frozen/ Karlar Ulkesi'dir.
[1ki 2013, ikincisi 2019 yilinda perdeye yanstyan filmde Walt Disney diger film drneklerine benzer bi-
¢imde zitlik, catisma, sinir asimlari, giig iliskileri, korku ve siddetle oriilii yolculuk hikayesi anlatmaya
devam eder. Ahlaki egitmenlik roliinii siirdiiren Walt Disney bu filmde, Hans Christian Andersen’in
1844 tarihli Karlar Kralicesi masalindan, Iskandinav efsanelerinden ve mekan kiiltiiriinden ilham alarak
kurguladig: anlatisini kendi cinsiyet kimligi politikalariyla harmanlar. Filmin ana karakteri Arendelle
Prensesi Elsa, ana temasi yine kendini arama ve kesfetme macerasidir: Elsa'nin buz ve kardan olusan
sihirli giigleri vardir. Elsa’nin, kiigiik kiz kardesi Anna’y: sihriyle kazara yaralamasi iizerine, ebeveyn-
leri onlar1 Biiyiik Pabbie’nin liderligindeki bir trol kolonisine gotiiriir. Pabbie Anna’nin, Elsa’nin sihriy-
le ilgili hatiralarimi silerek onu iyilestirir. Akabinde Elsa'nin giiglerini kontrol etmeyi 6grenene kadar
kaleye kapatilmasina ve izole edilmesine karar verilir. Yillar siiren izolasyon dolayisiyla iki kiz kardes
birbirlerine mesafeli davranmaya baslar. Tki kardes biiyiidiigiinde ve birer geng kiz oldugunda, ebe-
veynleri denizde Oldiiriiliir. Bu durumda Elsa’nin kralige olmasi gerekir. Elsa’'min tag¢ giyme toreninde
kalenin kapilari ilk kez halka acilir. Ziyarete gelenler arasinda Giiney Adalari’nin yakisikli Prensi Hans
da vardir. Hans, Anna’ya evlenme teklif eder ancak Elsa bu ittifaka kars: ¢ikar ve yanlislikla giiclerini
ifsa ederek etrafina saldirir. Entrikact Weselton Diikii tarafindan cadilikla suglanan Elsa, Kuzey Dagi'na
kacar ve ilk kez kendini 6zgiir hisseder. Buzdan bir saray insa eder ve biiyiisiiniin Arendelle’i sonsuz
bir kisa siiriiklediginden habersiz, miinzevi bir hayat yasamaya karar verir.

Anna, Elsa’y1 bulmak {izere yola ¢ikar. Yolculugu sirasinda Kristoffla tarusir. Siireg icinde
Hans'in kralligin tahtina géz koyan bir entrikaci oldu, gercek askin Anna’yla Kristoff arasinda yagan-
dig1 anlagilir. Tki béliim halinde gdsterime giren filmde, korku ve siddet dolu hadiseler birbirini takip
eder ve nihayet Kristoff'un evlenme teklifini kabul eden Anna kralige olurken, Elsa, daha &nce defalarca
duydugu bir kadin sesinin sahibini bulmak tizere tekrar yola ¢ikar.

Karlar Ulkesi filmi, icerdigi aksiyon sahneleri veya genellikle benimsedigi kahramanin yolculu-
gu modelinden ziyade, Elsa’nin temsil ettigi cinsiyet kimligi dolayisiyla diger 6rneklerden farklhilasir.
Zira Elsa, erkeksi cesur tavirlari ve karsi cinsiyet kimligine ilgisiz kalis1 dolayisiyla, 6nceki filmlerde yer
alan prensini bekleyen tipik kadin veya bireysel benlik suuru ve varolus iradesini Snemsemek suretiyle
feminist bakis acisiyla ortiisen kadin temsillerinden ayrisir. Her iki filmde de Elsa, bir yolculuk esna-
sinda tanistig1 cazibeli Honeymaren adli bir kizdan bagka hi¢ kimseye yakinlik gostermez. Elsa ve Ho-
neymaren’in bir kamp atesi etrafinda samimi bir sekilde sohbet ederler. Siirekli yalnizlig1 ve miicadele
etmeyi tercih eden Elsa, hi¢bir erkege ilgi duymadig: gibi, ayrica 6zellikle ikinci filmde kulaginda ¢in-
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layan cezbedici bir kadin sesinin pesinden gider. S6z konusu gostergeler Elsa'nin escinsellige meyletti-
gine veya edebilecegine isaret eder. Kald1 ki kurulusundan itibaren ahlaki egitmenlik roliine soyunan
ve cinsiyet kimliklerinin sinirlariyla oynamay: adet edinen Walt Disney’den aksini beklemek sirketin
tarihsel gercekligiyle celisir. Nitekim Karlar Ulkesi, Walt Disney’in escinselligi olumladigina ve LGBT
cevrelerine goz kirptigina dair tartismasiz bir delil sunar: Cocuk seyirciler, filmin Anna ve Kristoff'un
karsilasma sahnesinde bir diikkan ve sauna isleten Oaken’la tanisir. Uzun boylu, iri yapili ve sakalli
Oaken’in beden dili konusma tarzi, escinsel oldugunu tesciller. Oaken, bulundugu yerden yan tarafta
bulunan saunanin bugulu penceresine bakarak “Hu hu! Merhaba aile” diyerek el salladiginda, saunada
sar1 sagli biyiksiz bir erkegin etrafini saran 4 kiigiik ¢ocukla birlikte Oaken’a el salladig1 goriiliir. Escin-
selligin otesinde pedofilik iliski ihtimaline de isaret eden bu sahne, ¢ocuklarimizin nasil Walt Disney’in
yedi bash ejderhalarina ve sapkin ahlaki 6gretilerine kurban edildiginin apacik delilidir.

Sonug ve Degerlendirme

Calismamiz, Walt Disney’in ahlaki ve kiiltiirel degerlerin doniisiimil siirecinde oynadig: role isa-
ret eden anlati teknikleri, bicimleri ve igerikleri tartisan ¢alismalara pek rasttanmamasindan hareketle bu
eksikligin giderilmesini ve tart1§malara katkl saglamay1 amaglamaktadlr Bu gergevede gal1§mamlz, Walt
yircilerinin ahlaki ve kiiltiirel degerlerin doniismesi siirecini etkilemeye calistig1 sorularma odaklanmugtr.
Soylemsel igerik analizi yontemi ile yiiriitiilen ¢calismada, sinema tarihinin ilk ¢ocuk filmleri ve 6zellikleri
ele alinarak Walt Disney tarafindan benimsenen ve {istlendigi role uygun bicimde islevsellestirilen anlati
modellerinin ne sekilde tebariiz ettigi sorusuna, secilen bes film (Aslan Kral, Pocahontas, Herkiil, Zootropolis:
Hayvanlar Sehri, Karlar Ulkesi) 5rneginin analizi {izerinden cevap aranmuistir.

Walt Disney, sinemanin, biitiin diger medya araglari gibi, basit bir kitle iletisim araci olmadigini,
belirli ahlaki, biligsel ve kiiltiirel kimlikleri empoze etmek, sekillendirmek ve doniistiirmek maksadiyla
aracilik eden bir gii¢ oldugunu gostermektedir. Walt Disney, {istlendigi ahlaki egitmenlik roliiniin
pekala farkindadir; bu yiizden, diger medyatik aracilar gibi o da, bize bir diinya taslag: sunar, iligkile-
rimizi, davramslarimizi, konusmalarimizi diizenler; giindelik hayatimizin ritiiellerini ve varolus bigim-
lerini yonlendirmeye, bilgi, anlam ve ahlaki deger sinirlarini ¢cizmeye matuf ortak semboller biitiinligi
sunan bir dil insa etmeye ¢alisir. Ozellikle cocuklara neyin dogru neyin yanlis, neyin iyi neyin kotii
oldugunu gosteren, belirli rolleri, degerleri ve idealleri empoze eden, hayallerini ve diinya hakkindaki
diisiincelerini sekillendiren, sundugu diinya taslaklarmni tiiketim {iriinleriyle pekistiren, boylece ortak
bir ge¢mis hafizasinin ve kimligin olusumunda rol oynayan Walt Disney, gliniimiizde bilgi aktarmaktan
oteye gecemeyen dini kurumlardan, devlet okullarindan ve aileden daha etkin bir egitmenlik rolii tist-
lenir. Walt Disney’in tistlendigi ahlaki egitmenlik rolii, ¢ocuklarin masumiyetine duydugu saygiya ve
gosterdigi 6zene degil, bilakis onu kendi emelleri dogrultusunda kullanmak, suistimal etmek suretiyle
mesru bir otorite statiisii kazanma iradesine isaret eder. Bu baglamda Walt Disney, her zaman yolun
bagin1 ve sonunu merak eden ¢ocuklari, iginde teolojik, mitolojik ve arketipik unsurlari, belirli cinsiyet
kimliklerini, anime edilmis hayvan figiirlerini, zaman-mekan tasarimlarini, gergeklik tasavvurlarin, se-
¢ilmis sembolleri, eski ve yeni mitleri, dnceden ¢izilmis ahlaki deger ve anlam sinirlariyla harmanladig;,
dili ve gorselligi kombine ettigi, ses ve miizik efektlerinin eslik ettigi yolculuga ¢ikarir. Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler (1937) filminde oldugu gibi, kadinlarin cad1 veya Herkiil filmindeki gibi cinsel haz nesnesi
olarak temsil edildigi 6rneklere imza atan, buna mukabil neredeyse higbir filminde sevgi, merhamet,
sefkat ve otoritesiyle 6ne ¢ikan anne figiiriine yer vermeyen Walt Disney, ¢ocuklarin, korku ve siddet
motifleriyle, 1rkgi, cinsiyetci ve manipiilatif tarih anlayisiyla orgiiledigi filmlerinde sundugu diinyaya
inanmalarin: talep eder. Zira Walt Disney, ¢ocuklarin izledikleri filmlerin gercekligine inanmalari nis-
petinde, kendi tarihsel kimlikleriyle baglarinin zayiflayacagmi, ahlaki ve kiiltiirel aidiyetlerinin yara
alacagini, boylece degisime, doniisiime ve yabancilasmaya acik hale gelecegini bilir. Belki de bu yiizden
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Walt Disney filmlerinin ¢ogunlugunda, anlatimin zitlik ve gatisma ilkelerinden hareket ederek bigim-
lendirilmesi dolayisiyla, elestiri istidadindan mahrum ¢ocuklara narsist bencillik, sorumsuz bireysellik,
sadist diismanlik duygular: ve siddet kiiltiirii asilanmakta, boylece toplumsal barig daha ¢ocukluk do-
nemlerinde dinamitlenmektedir.

Walt Disney filmlerinde ¢ocuklar, standardize edilmis tek sesli kolektif suur ve suur-disinin
yeniden insa edilmesine ve suistimaline matuf arketipler ve mitler vasitasiyla, kendi tasavvurlarinda
inga ettiklerini sandig1 sanal bir diinyada yer almaya davet edilmektedir. Yonlendirilmis duygu yiiklii
miizikler, ses efektleri, kombine edilmis dil ve gorsellik vasitasiyla ¢ocuklar, etraft bilinmezligin teh-
ditkar karanlig1 tarafindan kusatilms bir diinyada, kendilerine kaostan kurtulup, diizeni yeniden inga
edebilecekleri, giivenli bir gercgeklik alan1 belirleyebilecekleri mistik ve fantastik bir diinyaya katilmaya,
heyecan verici doniisiim/baskalasma siirecinin bir parcasi olmaya ikna edilir. Cogu masallardan, mito-
lojik ve teolojik anlat1 geleneginden devsirilen mitlerin yeniden formatlandig: ve iiretildigi Walt Disney
filmlerinde, kaosa karsi direnmenin ve yeni bir diizen inga edebilmenin biricik yolunun, giindelik ha-
yatla gelecek tasavvuru, bilinenle bilinmeyen, kutsalla diinyevilik arasinda koprii kurmaktan gectigi
gosterilir. Uretilen mitler vasitasiyla cocuklar simir agimlarim gergeklestirebilmek icin ihtiyag duyduk-
lar1 sihirli giiglere, davranis bicimlerine ve hakikat iddiasi tasiyan anlamlara kavusur.

Bu calismada inceledigimiz bes filmde de goriilebilecegi tizere ¢ocuklarin Walt Disney filmle-
rinde, belirli ahlak anlayislarina, cinsel kimlik tasavvurlarina, davranis bigimlerine, bigimlendirilmis
gerceklik algisina, yonlendirilmis zevklere ve gesitli toplumsal rollere muhatap kilindigini sdyleyebi-
liriz. Hayal kurma bicim ve igeriklerinden, davranislarina, cinsel kimlik ve gerceklik anlayisina varin-
caya kadar ¢ocuklarin ¢ok erken yaslarda bicimlendirilmesi ve belirli zevklere 6zendirilmesi, onlarin
ozglinliigiiniin, masumiyetinin ve yaraticiliklarinin gasp edilmesi anlamina gelir (Smith, 2005, s. 92).
Bu yonlendirmelerin gesitli sdylemlere uygun olarak farklilik arz etmesi, bu sdylemlere yakinlik duyan
cocuklarda ahlaki karmasaya yol agar. Maksath sdylemlerin genellikle catisma ve zithk mantig1 {izerine
kurulu anlatimlarini tehdit durumlarina bagl duygusalliklar araciligiyla serimlemeleri, ayrica ¢ocuk-
larda korku duygularini artirir ve gesitlendirir (Smith, 2005, s. 75, 99). Fantastik macera filmlerinde bile,
ornegin Walt Disney tarafindan {iretilen Aslan Kral érneginde oldugu gibi, anlatim dramatik katharsis
ilkesine gore kurgulandig; i¢in, ¢ocuklar filmin sonunda yer almasi mukadder kétiiyle nihai karsilas-
maya hazirlanir ve yonlendirilir. Filmlerde sergilenen kahraman figiirlerinin belirli gériintimleri, zevk-
leri, davranislari, 6rnegin dans edisleri ve asik olus veya disil figiirlere yaklasim bigimlerinin ¢ocuklara
sunulmasi, elestiri bilinci gelismemis ve her tiirlii etkiye agik olan ¢ocuklarin ahlaki degerlerinin gasp
edilmesi anlamina gelir (Brode, 2004, s. 2-3).

Bu gergevede, Walt Disney filmlerini, diger bircok 6rnek gibi, safiyane bir bakis agisiyla modern
fabllar seklinde degerlendirilmemesi gerekir. Zira bu filmler fabl gelenegini, mitolojileri, halk anlatila-
rii ve teolojik tasavvurlart malzeme olarak kullanmakta, icerdikleri ahlaki ogiitleri doniistiirmekte,
bazen cinsiyet kimliklerinin sinirlariyla oynamaktadir. Her seyden 6nce bu filmler, metin dilinin aksine,
gosterenle gosterilen arasindaki mesafenin ortadan kalkmas: dolayisiyla, cocuklara kendi hayallerini
bigimlendirme 6zgiirliigii birakmamakta, sunduklar: bedensel dil vasitasiyla belirli bir diinya ve ger-
ceklik algisini dikte etmektedir.

Walt Disney filmlerinde benimsenen pedagojik bakis acist ¢ocuklara, bireysel benlik suurunu,
miistakil olus iradesini, eglenceli kagislari, macerali yolculuklari, tarihin ve geleneksel degerlerin yii-
kiinden kurtulmay1 empoze etmeyi dngoriir. Cocuklar, ¢iktiklart macerali yolculuklarda bazi zorluk-
larla yiizlesseler de baskalasmis olarak geri dondiiklerinde sorunlarin ortadan kalkacagina ikna edilir.
Walt Disney filmlerinin ortak 6zelligi, karar alma siireglerinin bireysel benlik suuru ve olus iradesi ta-
rafindan alinmasi, 6znelligin ve bireysel tecriibelerin rasyonellige ve toplumsal iradeye iistinliigiiniin
vurgulanmasidir. Ortaya ¢ikan sonug sudur: gercek kaybolmus, anlam buharlasmis, diinya parcalan-



f ,\ Medya Okuryazarlig1 Arastirmalar1 Dergisi
\/ Journal of Media Literacy Studies

Walt Disney’in Egitmenlik Rolii ve Cocuk Filmleri

mis, nesnel gerceklik tahammiil edilemez hale gelmis, din liizumsuzlasmis, cinsiyet kimlikleri arasin-
daki sinirlar ve nitelik farklari belirsizlesmis, hakikat, iyi ve kotii gorecelesmis, her sey izafi varolus
bigimlerine indirgenmistir.

Bu calismada da varilan sonug ve analiz edilen filmlerden ortaya ¢ikan anlam su sekilde ifa-
de edilebilir: Walt Disney, 6zellikle uzun metrajli ¢ocuk filmlerinde, kahramanm yolculugu modelini
benimsemekte, bireysel olus iradesine matuf kaygi, korku, zitlik, catisma ve siddet motifleriyle oriilii
yolculuk boyunca ¢ocuk seyircilerini ahlaken egitmeyi, inanglarini kontrol etmeyi, kendince benimse-
digi politik dogrularmi dayatmayi, cinsiyet kimliklerini bigimlendirmeyi ve yonlendirmeyi amaglayan
transformer roliinii {istlenmektedir.

Cocuk filmlerin ¢ogunda benimsenen, esasen bireyselligi esas alan doniisiim ve baskalasma
iradesini temsil eden kahramanlig1 yolculugu modeli, giig iligkilerini, zitlik ve catismay1 esas alan korku
ve siddet kiiltiirii, sorumsuzlugu, rekabeti, keyfiligi, tiiketim arzusunu ve entrikay1 onctilleyen varolus
bigimleri, ¢ocuklar: kendi diinyani kendin yarat anlayisina ve ahlakin goreceligi soylemine muhatap kil-
makta, toplumsal barisi tehdit etmektedir. Unutmamak gerekir ki biitiin toplumsal doniisiim projeleri
ve popiilist devrimler, nesiller arasinda farklilasmay1 amaglar ve bunu 6ncelikle ¢cocuklar: kontrol altina
almak {izere ailesiyle (6nceki nesillerle) arasin1 agmak, birbirine yabancilagtirmak, ahlaki degerleri gore-
celestirmek ve cinsel kimliklerin sinirlariyla oynamak suretiyle gerceklestirmeye calisir.

Glintimiizde Walt Disney ve diger yapima sirketlerin, gesitli televizyon kanalarinin Disney+ ve
Netflix gibi dijital platformlarm, ¢ocuk filmlerinde daha &nce fazla 6ne ¢ikarmadan sergilenen cinsiyet
kimliklerinin sinirlariyla oynama temaydiillerini kiiciimsercesine, gizledikleri asil maksatlarini gercek-
lestirebilecekleri toplumsal sartlarin uygun hale geldigini diisiindiikleri ve agikca LBGT propagandasi
yaptiklarmi vurgulamamiz gerekir. Ayrica Transamerica (2005), Milk/Siit (2008), A Single Man/Tek Bagina
Bir Adam (2009), Call Me by Your Name/Beni Adinla Cagir (2017) gibi, escinsellik ve LGBT igerikli filmlerin
12 yas stmirlamasiyla gosterime sunulmasi diisiindiiriiciidiir. Ote yandan cinsiyete, zitlik, catisma, kor-
ku ve siddet kiiltiiriine indirgenen varolug bigimleri, giiniimiizde oldugu gibi, gercegi yansitan aktiiel
bir norma doniistiiglinde, Walt Disney’in iizerine ahlaki istiinliig{inii insa ettigi temellerin sarsilacagi,
pedagojik bakis agisinin anlaminu yitirecegi muhakkaktir.

Sonug itibariyla ¢alismamiz, Walt Disney filmlerinde ve genel olarak medyada temsil edilen bi-
reysel ve toplumsal olus siireclerinin, ¢cocuklarin geleneksel ahlaki ve kiiltiirel degerlerinin doniistimiinde
ne sekilde ve hangi diizeyde rol oynayabilecegi sorusunun ¢ok daha kapsamli ve ayrintili bicimde arasti-
rilmasi gerektigine isaret etmektedir. Zira ¢ocuk filmlerinde ve genel olarak medyada, uluslarin tarihsel
hafizalarim ve kiiltiirel kimliklerini dikkate almaksizin estetize edilen toplumsallasma siiregleriyle varo-
lug bigimlerinin, toplumsal birligi temin eden unsurlarmn basinda gelen ortak ahlaki ve kiiltiirel degerleri
tedricen doniistiirmesi, bu durumun toplumsal baris: tehdit edebilecek yabancilasma, ayrisma ve ¢atisma
siireclerine zemin hazirlamasi miimkiindiir. Bu ¢ercevede sadece akademik ¢alismalarin ve tartismalarin
kapsami genisletilerek stirdiiriilmesi degil, ayn1 zamanda bilhassa ¢ocuklarin medya okuryazarlig: ala-
ninda bilinglendirilmesi, elestirel bir bakis a¢is1 kazanmasi elzemdir. Bunun i¢in, akademik arastirmalar-
dan elde edilecek veriler 15181nda 6ncelikle ebeveynlerin bilinglendirilmesi, siirece aile danismanliklarmin,
kreslerin, anaokullarinin, ortadgretim kurumlarinin dahil edilmesi gerekir.
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